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DIA 17 JUEVES

16,30h a 18h. En la Secretaria de Actividades del Colegio de Arquitectos de
Catalunya, recepcién de los participantes y entrega de los
documentos y credenciales.

18 h, Acta de apretura del X Cursgllo,
Salutacién. Jesiis Alonso, vocal de la Junta de la Demarcacién
de Barcelona del Colegio de Arquitectos de Catalunya.
Presentacién del Cursillo. Antonio Navarro, Director del Curs
sillo.
Descanso. Refrigerio.

19,39 h. 12 Presentacién de obra " El Palau de la Misica Catalana " a
cargo de Oscar Tusquets, Arquitecto.

DIA 18 VIERNES

9 h. 22 Presentacién de obra " Restauracién de la aguja del Hospi-
tal de San Pablo ", a cargo de Juan Margarit y Carlos Buxadé.
Arquitectos.

10,30 h. 32 Presentacién de obra " Museo d‘Orsay y propuestas para el
Palacio Nacional de Montjuic " a cargo de Gae Auienti, Arqui-
tecta.

12 h, Descanso. Cofee-Beeak.
12,30 h, 12 Charla Coloquio " Patrimonio Arquitectdnico % entre el des-

barajuste y el sentido comin ", Antoni Gonzalez., Arquitecto,

16,30 h. 22 Charla Coloquio. " El arte de intervenir artisticamente en
el Patrimonio ". Daniel Giralt-Miracle, critico de arte.

17,30 h. 42 Presentacién de obra " Restauracién del Hospicio de Olot
para Museo de la Garrotxa ". A cargo de Joan Tarris. Arquitecto
19 h. Descanso. Refrigerio,
19,30 h. 32 Charla Coloquio " Criterios sobre la intervecién en el Pa—

trimonio ". Arcadi Pla. Arquitecto.

DIA 19 SABADO
9 h. Visita colectiva a las obras de restauracién del Convento
dels Angels, a cargo de Lluis Clotet e Ignacio Paricio.
Arquitectos.
11,30 h. En el Colegio de Arquitectos. Cofee Break.
12 h. 43 Charla. Coloquio. " Diario de Italia ", con misica de la
fiesta o misterio de Elche. Gaspar Jaen. Arquitecto.
16,30 h. 52 Presentacidn de obra " Restauracidn del castelgrande de
Bellinzona " a cargo de Aurelio Galfetti. Arquitecto.
18 h, 62 Presentacién de obra " El plan de proteccién del niicleo
de Baget. Camproddn ", A cargo de Xavier Canosa. Arquitecto.
19,30 h. Descanso. Refrigerio.
20 h. Ultima charla coloquio. " Tiempo y forma en el Patrimonio

Arquitécténico ". Albert Bastardes. Arquitecto.

DIA 20 DOMINGO

9 h, Visita colectiva a las obras de restauracién del Palau de la
Misica Catalana, a cargo de Eduard Permanyer.

10,45 h, Clusura del Cursillo con la asistencia al Concierto de la Or-
questa Sinfénica de Bilbao. Berlioz. La infancia de Cristo.
Dtor. E. Garcia Asensio. En el Palau de la Misica.

DIA 17 DIJOUS

16,30 h a 18h. A la Secretaria d’Activitas del Col.legi d’Arquitectes de
Catalunya, recepcid dels participants i lliurament de la
documentacib i les acreditacions.

18 h, Acte d”obertura del X Curset.
salutacid. Jesiis Alonso, vocal de la Junta de la Demarcacid
de Barcelona del Col.legi d‘Arquitectes de Catalunya.
Presentacib del Curset. Antoni Navarro. Director del Curset.
Descans. Refrigeri,

19,30 h, 12 Presentacié d’obra " Palau de la Misica Catalana " a car-
rec de Oscar Tusquets, arquitecte.

DIA 18 DIVENDRES

9 h, 22 Presentacié d’obra " Restauracid de 1°agulla de 1°Hospi-
tal de St. Pau " a cirrec de Joan Margarit i Carles Buxadé,
Arquitectes.
10,30 h. 38 Presentaci d’obra " Museu d’Orsay i propostes pel Palau

Nacional de Montjulc " a cdrrec de Gae Aulenti, Arquitecta.
12 h. Descans. Cofee Break.

12,30 h. 12 Xerrada Col.loqui." Patrimoni Arquitectdnic : entre la
disbauxa y el seny ". Antoni Gonzalez, Arquitecte.

16,30 h, 22 Xerrada Col.loqui. " L°art d‘intervenir artisticament en
el Patrimoni ". Daniel Giralt-Miracle, critic d’Art.

17,30 h. 4@ Presentacib d’obra " Restauracid de 1°Hospici d“Olot per
a Museu de la Garrotxa ", A cdrrec de Joan Tarris. Arquitec-
te.

19 h. Descans. Refrigeri.

19,30 h, 32 Xerrada Col.loqui. " Criteris sobre la intervenci en el

Patrimoni ". Arcadi Pla. Arquitecte.

DIA 19 DISSABTE

9 h, Visita col.lectiva a les obres de restauracié del Convent
dels Angels, a cirrec de Lluis Clotet i Ignasi Paricio.
Arquitectes.
11,30 h. Al Col.legi d’Arquitectes. Cofee-Break.
12 h. 4% Xerrada Col.loqui. " Diari d°Italia.", amb misica de la

festa o misteri d“Elx. Gaspar Jaen. Arquitecte.

16,30 h, 53 Presentacié d’obra " Restauracid del castelgrande de
Bellinzona " a cirrec de Aurelio Galfetti. Arquitecte,

18 h. 62 Presentacié d’obra " El.pla de. proteccié del nucli de
Baget. Camproddn " A carrec de Xavier Canosa. Arquitecte.

19,30 h. Descans. Refrigeri,

20 h. Darrera xerrada, col.loqui. " Temps i forma en el Patrimoni
Arquitectdnic ". Albert Bastardes. Arquitecte.

DIA 20 DIUMENGE

9 h. Visita col.lectiva a les obres de restauracié del Palau de
la Milsica Catalana, a carrec de Eduard Permanyer. Arquitecte,

10,45 h. Cloenda del Curset amb assistdncia al Concert de la Orquesta
Sinfénica de Bilbao. Berlioz: La infadncia de Crist. Dtor.
E. Garcia Asensio. Al Palau de la Misica.
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DIVENDRES DIA 18 DE DESEMBRE DE 1987

" PATRIMONT ARQUITECTONIC: DE LA DISBAUXA AL SENY *

PONENT: ENTONI GONZALEZ, Arquitecte




Patrimoni arquitectonic: de la disbauxa al seny

Faula d'amor pessimista en quatre actes:
La fi de la foscor | La década prodigiosa |

Menys disseny i més seny | Déu te guard, patrimoni !

Antoni Gonzilez,

Barcelona, 18 de desembre de 1987

Aquests dies estem fent el des& curset sobre criteris d'intervencié en
el patrimoni monumental que organitza la Comissid de defensa del
patrimoni arquitectdnic de la demarcacié de Barcelona del Col.legi

d'arquitectes de Catalunya.

Durant una dotzena d'anys aquesta nostra comissid ha estat un forum de
debat sobre la problemadtica professional i ciutadana al voltant
d'aquest tema. Els primers anys va ser també (com a continuadora
d'aguell Arxiu Histdéric que era quelcom més que un guarda-papers) una
veu agullonadora de la consciéncia col.lectiva vers la necessitat de
vetllar per l'estoc de monuments heretat i de donar-li un 0s en

benefici de tots.

Quan es va crear la Comissid, tot just estrendvem la llibertat i
comencivem a exercir el dret d'usar-la, Els professionals de l'arqui-
tectura preocupats per les pedres, els valors urbans o 1'arquitectura
popular buscivem com superar una adolescéncia cultural forgada.
Necessitavem "criteris!, métode, oportunitats... Ens vam aplegar per

discutir, per xerrar, per aprendre.

Sortiem d'una época dificil. El1 desenrotllisme econdmic havia trinxat
l'arquitectura i els espais col.lectius de les nostres ciutats i
viles. La laxitud social ho facilitava. L'actuacid en els monuments,
pobre per part de 1l'administracié i nul.la des de la iniciativa
privada, era un Aarea privada per a tres o quatre persones sense més

criteri d'intervencié que l'historicisme xaré dels paradors.



Havien estat, perd, uns anys d'esperanga. La premsa estava amb
nosaltres (guants edificis no es van salvar gracies a un article, una
foto en portada ¢ una carta al director a temps!). Els nostres
companys intel.lectuals, artistes i professionals -tots fent pinya
contra el mateix— ens comprenien i ens donaven suport moral. ( Aixd

s'arreglard, companys, aixd s'arreglard , ens deien).

Amb l'exercici de la llibeftat va arribar una década prodigiocsa per al
patrimoni., Tot anava de cara. Els nous ajuntaments -amb regidors 1
alcaldes encara amb cabells 1llargs 1 sense corbata- prometien
salvar-ho tot., No va quedar en tot el territori ni una font, ni una
llinda, ni una carona d'angeliet sense catalogar. Centenars, milers,
centenars de milers de fitxes pertet arreu, Les companyies
eléctriques, les asseguradores ~fins 1 tot els bancs de fora que
s'instal.laven a casa- compraven patrimoni declarat per reutilitzar-
lo. A poc a poc, els arquitectes joves deixavem el paper i comengavem

a "tocar pedra". (Aixd rutlla, companys, aixd rutlla!).

Quan vam despertar del somni -al tombar la meitat de la pendltima
década del segle- el cop va ser molt fort: tones de paper ple de plans
especials i bones intencions groguejaven als prestatges municipals.
Els vells edificis "reutilitzats" eren unes faganes maquillades que
amagaven farciment d'arquitectura postfuncional i pre-moderna. Ni un
monument no s'havia salvat de la petjada, més o menys harmoniosa, més
o menys salvatge, del disseny contemporani . (No paésa res, companys,

no passa res!).

El pais té recursos, ja ho veureu: és qiestié de métode i de
llenguatge. A partir d'ara, els enderrocs i les malifetes es poden
encarregar a professionals de prestigi (alguns fins i tot van estar a
la Caputxinada o a l'exili daurat. 86n de fiar)}. Els arquedlegs s'han
de tornar a tancar als museus ( A veure si alld dins també
s'atreviran a parlar d'arqueclogia urbana! Qué s'havien pensat
aguests! ). Als historiadors conscienciats, els podriem encarregar
l'estudi, la classificacid i 1la necrologica dels edificis que es vagin

enderrocant.



De la reconstruccid en pedra artificial d'edificis previament
arranats, en podriem dir recuperacid. Del farciment d'espais arquitec-
tdnics amb objectes de tota mena -fins 1 %ot estanys-, en direm
modernitzar espais. L'ocupacié d'horts de monestirs medievals amb
edificis esgarrifosos serd trempera cultural mediterrania, i de %ot
alld que no sabrem com batejar en direm rehabilitacid. (I com que,
del fet d'empastifar-se la cara, hi ha senyores que en diuen '"posar-se

guapes", doncs ja us imagineu que podrem dir de les nostres ciutats).

No patiu. Tot va bé. Que ningd no alci la veu. No ens hi amoInem. I si
no, ja ens trobarem tots plegats l'any que ve a Perpinya per comentar

la jugada.
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VIERNES 18 DE DICIEMBRE DE 1987

" PATRIMONTO ARQUITECTONICO: DEL DESBARAJUSTE AL
SENTIDO COMUN "

ANTONIO GONZALEZ; Arquitecto



Patrimonio arquitecténico: del desbarajuste al sentido comin

(Fadbula de amor pesimista en cuatro actos:
El fin de las tinieblas | La década prodigiosa |

Menos disefic y mas "seny" | Dios te salve, patrimonio !)

Antoni Gonzilez, arguitecto

Barcelona, 18 de diciembre de 1987

Estos dias estamos celebrando el décimo cursillo scbre criterios de
intervencién en el patrimonio monumental que organiza la Comisidn de
defensa del patrimonio arquitectdénico de la demarcacidédn de Barcelona

del Colegio de arguitectos de Catalunya.

Durante una docena de afios nuestra comisién ha sido un foro de debate
sobre la problgmética profesional y ciudadanz alrededor de este tema.
En los primeros afios fue también (como continuadora de aquel Archivo
Histérico que era algo mas que un guarda-papeles) una voz aguijonadora
de la conciencia colectiva respecto la neceéidad de velar por el stock

de monumentos heredado y de darle .un uso en beneficio de todos.

Cuando se cred la Comisidn, apenas estrendbamos la libertad y empeza—
bamos a ejercer el derecho a usarla. Los profesionales de la arquitec—
tura preocupados por las piedras, los valores urbanos o la arquitec-
tura popular buscébamos como salirnos de una adolescencia cultural
forzada. Necesitabamos ‘“criterios", métode, oportunidades.... Nos

unimos para discutir, para charlar, para aprender,

Saliamos de una época dificil. El desarrollo econdmico habia machacado
la arquitectura y los espacios colectivos de nuestras ciudades y
pueblos, La laxitud social leo facilitaba, La actuacién en los
menumentos, pobre por parte de la administracidén y nula desde la
iniciativa privada, era un coto para tres o cuatro personas sin mas

criterio de intervencidn que el historicismo ramplén de los paradores.

Habian sido, sin embargo, unos aflos de esperanza. La prensa estaba con

nosotros {(Cudntos edificios se salvaron gracias a un articulo, una



foto en portada o una carta al director a tiempo). Nuestros compafieros
intelectuales, artistas y profesionales -todos en un esfuerzo comidn
contra lc mismo- nos comprendian y nos daban apoyo moral. {(Esto se

arreglard, compafieros, esto se arreglard!, nos decian).

Con el ejercicio de la libertad llegdé una década prodigiosa para el
patrimonic. Todo iba de perlas. Los nuevos ayuntamientos -con
concejales y alcaldes aln con cabellos largos vy sin corbata- prometian
salvarle todo. No queddé en todo el territorio ni una fuente, ni una
dintel, ni una carita de angel sin catalogar. Centenares, miles,
centenares de miles de fichas por +todas partes. Las compafiias
eléctricas, 1las aseguradoras -incluso los bancos de fuera que se
instalaban en casa- compraban patrimonio declarado para reutilizarlo,
Poco a poco, los Jjovenes arquitectos dejaban el papel y empezaban a

"tocar piedra". (Esto marcha, compafieros, esto marchal).

Cuando despertamos del suefio -hacia la mitad de la peniltima década
del siglo- el golpe fue muy fuerte: toneladas de papel lleno de planes
especiales y buenas intenciones amarilleaban en 1los almacenes
municipales., Los viejos edificios ''reutilizados" eran unas fachadas
maquilladas que escondian embutidos de arquitectura post-funcional y
pre-moderna. Ni un solo monumento se habia librado de la  huella, més
o menos armoniosa, mas o menos salvaje, del disefio contemporéneo. {No

pasa nada, compafleros, no pasa nada !).

El pais tiene recursos, ya lo vereis; es cuestidn de método y de
terminologia. Los derribos y los disparates se pueden encargar a
partir de ahora a profesicnales de prestigio (algunos incluso
estuvieron eﬁ la Caputxinada ¢ en el dorade exilio. Son de fiar). Los
arqueblogos deben volver a encerrarse en los museos (A ver si alli
dentro también se atreveran a hablar de arqueclogia urbana! Qué se
habian creido estos!). A los historiadores concienciados les podiamos
encargar el estudio, la clasificacién y 1la necroldgica de los

edificios que se vayan derribando.

A la reconstruccidén en piedra artificial de edificios previamente

arrasados, le podriamos llamar recuperacidn. Al rellenado de espacios



w

arquitectonicos con objetos de todas clases -inclusc estanques- le
llamaremos modernizar espacios. A la ocupacidn de huertas de monaste-
rios medievales con edificios escalofriantes le llamaremos "trempera
cultural mediterrania"™ y a todo aquellc que no sabremos como bautizar
lo llamaremos rehabilitacién. (Y como al hecho de embadurnarse la
cara algunas sefioras le llaman ponerse guapas, pues ya os imaginais

que podremos decir de nuestras ciudades).

No sufrais. Tode va bien. Que nadie levante la voz. Tranquilos. Y
si no, ya nos encontraremos todos juntos el afio que viene en Perpi-

fian para comentar la jugada.
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DIVENDRES DIA 18 DE DESEMBRE DE 1.987 °

' LA HUMEDAD ; EL FIN DE LAS FACHADAS MODERNISTAS CATALANAS 7?

RAFAEL VILA T RODRIGUEZ,
ARQUITECTE



El "Eixample" Cerdd se beneficidé extraordina-
riamente de la pujanza econdmica barcelonesa del momento.
Lo gue propicid la construccidén de un conjunto de edificios
de gran cualidad constructiva en general y de algunos
ejemplos, auténticas joyas de la arquitectura.

Dentre del eclecticismo estético en que se
movieron aquellas edificaciones, destaca la corriente
modernista de los arquitectos, gque en mi opinidén tiene
su mayor nexo de unidén en la utilizacidén de un conjunte
de artesanias y de sistemas constructivos comunes en
la mayoria de 1las obras de agquel periodo, que a menudo
fueron superpuestos a las construcciones existentes,
transformandolas , en especial, al adosarlas wunas fachadas
de gran belleza estética y compositiva; como es el caso
de las casas Batlld de Gaudi, la LLed y Mcrera de Doménech
y Muntaner ¥y las Amatller y Quadras de Puig y Cadafalch,
bastante simultédneas en su construccidn.

Les principales materiales usados en su cons-—
truccidén fueron las manpeosterias de piedras: las piedras

artificiales y las ceréamicas armadas; la féabrica de
ceramica; los estucos de cal y polvoe de marmol; el hierro
de forja; la madera en los cerramientos; las vidrieras

¥ la cerédamica y los mosalcos del tipo romano.

La variedad de piedra principalmente usada
fué la arenisca de Montjuic, cuando no habia un excesivo
trabajo de labra, y las calizas del Garraf y del Penedés
o las llamadas "areniscas de Murcia,” en 1los casos de
tratamientos muy escultdérices o probablemente cuando
se queria ahorrar costos de mano de obra. )

Las piedras naturales 0 artificiales ¥ las
cerédmicas armadas fueron unas grandes aportaciones de
aguel momento y se utilizaron con una excesiva confianza
en el poder del hierro. Lo mismo paso c¢on el hierro
de forja que se encuentra frecuentemente al exterior
de muchas fachadas.

Los estucos mediterrdneos y los alicatados
cerdmices fueron otras de las estrellas estéticas, especial-
mente crométicas, de esta arquitectura. Los primeros,
raspadoes, enlucidos o esgrafiados,y las segundas, como
azulejos en aplacados, como mosaicos troceados, como
formas egscultdricas y en diversas variedades. Estos
materiales llenan las fachadas del "Eixample", arrinconando

el uso de 1la pintura en los tratamientos superficiales
exteriores.



No cbstante su preciosismo compositivo, a
los arquitectos medernistas se les puede considerar
carifiosamente wunos ingenuos o unos osados en el empleo
de todos estos materiales.

El extremado formalismo a menudo se olvidd
de las necesarias protecciones de los elementos constructi-
vos y desconocidé el elevado grado de destruccidén gue
la 1lluvia y la consiguiente humedad atmosférica produce
en los materiales.

Por elloc 1los causantes de las patologias que
actualmente padecen la mayoria de las fachadas modernistas
de Barcelona son consecuencia de la accidén de la humedad,
de los afios transcurridos desde su construccidén vy,
por tener lugar, de las acciones humanas.

Considerando las reducidas posibilidades de
proteccidén hidréfuga que ofrecen en el tiempo las pinturas,
incluso las actuales, frente a la humedad; la ausencia
casi total de vierteaguas; la debilidad de muchas de

las piedras frente al agua y el elevado gradoe de abandono
del paisaje urbano tanto en cuanto a 1la degradacibn
estética de los edificiocs como al desconsiderado aumento
de la contaminacién ambiental, no es de extrafiar que
las fachadas se ensucien, las piedras se degradan, los
hierros se oxidan, los estucos se oculten y desaparezcan,
las maderas se pudran haciendo saltar los recubrimientos
de pintura o de mosaicc y las <cerédmicas pierdan sus
barnizes © se desprendan de sus soportes.

Es facil observar gque la piedra arenisca de
Montjulic y las <calizas semicristalizadas, méds compactas
gque las otras variedades, han soportado mejor el paso
del tiempo ¥y son relativamente faciles de recuperar
cuando se les limpia sin agentes agresivos que las alteren
en su textura; color, o estructura gquimica interna.

Analogamente los hierros descubiertos frente
a la humedad nos ofrecen situaciones a menudo patéticas
por las oxidacicnes y los desplazamientos que sufren,
produciendo la ruina de los materiales que los envuelven.
Procesos similares también sucede frecuentemente con
la madera.

Los bellos estucos estan lavades por las escorren-—
tias indiscriminadas o recubiertos por capas de suciedad
cuando no de desagradables pinturas.

A causa de la humedad y las temperaturas algunas
cerdmicas al exterior estan llegando al limite de duraciédn
de sus recubrimientecs, lo gue comporte la ruina de muchos
elementos, cuando no fallan los ligantes o sus soportes.
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Para poder parar las patologias de las fachadas
modernistas de Barcelona y recuperar st belleza originaria
es necesario un importante esfuerzo por parte de todos
los agentes que intervienen en su restauracidén para
considerarla como una obra de arquitectura en profundidad.

- Hay que estudiar el edificio en relacidén a su origen.

— Hay que eliminar las causas que provocan las patologias,
en especilal, hay que suprimir la humedad totalmente.
Si no se logra esta utopia los procesos de degradacidn
no se pararan.

- Hay que actuar con técnicas comprobadas y lo mé&s inocuas
posibles que no alteren los materiales y que mantengan
las texturas, el cromatismo y la vibracidn que los caracte-
rizaron.

- Hay que investigar profundamente las técnicas con
gque fueron construides los diversos elementos constructivos,
hay que optar por la sustitucidn lo mas fidedigna posible
a partir de las investigaciones previas, cuande mno haya
otra alternativa que garantize la total duracién de
aguelles elementos.

Debemos elegir entre el vierteaguas o la permanen-
cia de las fachadas modernistas.

De todas las maneras, ojala, ‘alguna de las

" obras que construimos actualmente dentro de 80 afios

estan como la bellisima arquitectura modernista catalana.

Barcelona, 17 de diciembre de 1887

Rafael Vila Rodriguesz

- Dr. Arquitecto -
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Aquest avantprojecte planteja la reorganitzacié dels
espais i edificis de «Els Angels». «La Caritat» i «La Mi-
sericordia» per a construir el futur Complex de Cultura
Contemporania de la Casa de la Caritat com a peca clau

~ per la rehabilitacio del barri del Raval.

1. L’EVOLUCIO HISTORICA DEL BARRI

El barri del Raval es configura territorialment entre
les segones muralles de Les Rambles {1260). 1 les ter-
ceres i lltimes de Les Rondes ( 1886-87). Alli hi conviuen
els establiments, serveis i activitats economiques consi-
derats molestos. amb els camps de cultiu, la casa pagesa
i la casa gremial.

Les frustrades expectatives de creixement de la Bar-
celona de ta Baixa Edat Mitjana deixen. entre les dues
muralles, una gran quantitat de sol disponible, facilitant
fa instaHacié d'edificis religiosos, convents i institucions,
com a conseqiiéncia de 'apogeu del catolicisme que ca-
racteritza |’&poca.

El periode culminant d'aquest llarg procés pot situar-
se entre el segle XV i Paccié desamortitzadora de Men-
dizdbal el 1837. arribant a convertir-se el Raval en un

barri de convenmts. Per entendre la magnitud real

d’aquest fenomen, anomenarem les institucions pibli-
ques i religioses més importants de la zona estudiada:
Casa de Sant Sever. 1705 (després Hospital Militar, con-
vertit posteriorment en la Plaga Castella, en la que es
conserva l'antiga església); Cartoixa de Montealegre,
1362 (després Seminari i després, el 1803, Casa de la Ca-
ritat fins el 1957); Convent d Elisabets, 1554; Collegi de
Sant Guillem d’ Aquitania. 1387 (ara Institut del Teatre):
Casa de la Misericordia, 1583; Collegi dels Infants Orfes,
segle XVI; Servites del Bon Succés, 1619 {convertida
posteriorment en la Plaga Vicens Martorell}; Convent
dels Angels. 1562; Convent de Ntra. Sra. del Carme,
1291 {Universitat de Barcelona entre 1841 i 1871 i lloc
en el que es construeix, el 1875, 'eixample del mateix
nom, precursor del de Cerda). i el Convent de les Mi-
nimes (on després s'hi construeix el Grup Escolar Mila
i Fontanals).

Sobre aquesta zona del Raval poques van ser les
transformacions que es van produir durant I'absolutisme
iHustrat i la revolucié industrial i que, en canvi, tanta
influéncia van tenir en el barri de la Riereta i rodalies de
San Pau del Camp. Només ["apertura del carrer Joaquim
Costa, el 1850, quan ja existia una ordenanga prohibint
la instailacié de moves fabriques dins del recinte amu-
rallat, i 'eixample del Carme. ¢l 1875, modificaren aque-
lia morfologia.

Traslladat el centre d'atencié a l'eixample Cerda,
aquesta zona del Raval ha quedat com un nucli oblidat
dins de la ciutat, amb l'important preséncia dels seus
grans edificis, molts d’ells en desds i recolzats en una tra-

ma tipicament medieval. amb les consegilents dificultats
d"aceés rodat i peatonal.

2. ANTECEDENTS DEL PROJECTE

El 2 de juliol de 1980 'ajuntament de Barcelona va
encarregar un estudi sobre les possibilitats de que el Con-
vent dels Angels, I'Antiga Casa de Caritat i la Casa de
la Misericdrdia, acollissin un centre cultural de projeccio
internacional. L'objectiu del treball consistia, a més, en
fer una ordenacié volumétrica dels espais lliures, dels
equipaments. de les zones de residéncia i dels edificis his-
torics de la seva zona d'influéncia.

L’ambiglietat de I'encirrec va resultar ser avantatjosa
per a iniciar l'estudi. En temes complexos i amb un nom-
bre tan elevat d’elements urbans consolidats, sembla 10-
gic que els objectius de la intervencio es vagin definint a
mida que s'avanga en el coneixement i I'analisi de la ma-
téria que es tracta, [, no solament pel que fa referéncia
ais nous usos que puguin proposar-se per a aquests grans
conjunts protagonistes, sind també pel que toca a la pro-
pia delimitacié fisica de I'area d'influéncia en qué s’in-
sereixen el descobriment dels temes i elements signifi-
catius que han de tenir-se en consideraci6, i a la manera
d’intervenir en ells, si fa falta.

Aixi, la concrecid de I'area objecte d'estudi va néixer
tant de la necessitat de fixar uns limits fisics al projecte,
com de la preocupacid de que aquests definissin una zona
urbana homogénia que pogués ser tractada globalment.
Factors preestablerts {estat patrimonial de I'Ajuntament
i Diputacid, criteris del Pla General Metropolita, deter-
minacié dels edificis d’interés historic i artistic, conei-
xement del paper histdric del Raval, dels seus usos ac-
tuals, etc.) d’'una banda, i intencions de projecte (nous
espais urbans que donin marc als nous usos proposats, el
control de les noves visuals que es produeixen, el refor-
cament ¢ la nova creacidé de recorreguts peatonais, 1'ac-
cessibilitat rodada, etc...) d’altra, van anar superposant-
se fins a configurar una zona allargada que, centrada en
els grans edificis del Convent dels Angels, Antiga Casa
de la Caritat i Casa de la Misericordia, s'estén pa-
ralelament a les Rambles des de la Plaga de Sant Agusti
a la Plaga de Castella.

El resultat d’aquest primer treball va ser liurat a
I'Ajuntament i presentat a l'opinié piblica amb el nom
de «Del Liceu al Seminari».

A partir d'aquest es va elaborar posteriorment el
PERI del sector que va obtenir l'aprovacié municipal
el 18 d’abril de 1985.



3. EL PROGRAMA DEL PROJECTE

A finals del 86 es va creure oportt de continuar avan-
cant en aguest procés de concrecid a partir ja d'un primer
programa de conjunt redactat per les drees de Cultura
de UAjuntament de Barcelona i de ia Diputacié de Bar-
celona.

En aquest document. el centre de Cultura Contem-
porania de fa Casa de la Caritat es defineix com un lloc
obert a les diferents formes d'expressid artistica | hu-
manistica actuals. i a tots els aspectes del procés de crea-
cid i difusio de les arts i les idees. Les seves principals
funcions sén.-el suport a la creacid artistica i a la reflexio
humanistica. 'impuls a la difusié de les arts i les idees,
i de foment de la interrelacio i comunicacio de la cultura
de la ciutat amb ¢ls moviments creatius internacionals.

En aquest document també es proposa un primer llis-
tat i dimensionat d'aquelles institucions o empreses in-
dependents. publiques i privades. que podrien generar-
se des de l'iniciativa cultural d’acord amb els planteja-
ments i els objectius generals def centre i per als que cal-
dria preveure un espai edificat idoni.

4. LES AREES DEL PROJECTE

D'acord doncs amb aquest programa. i amb les di-
rectrivs del PERI aprovat el present treball organitza
I'edificacié necessaria dins de les illes dels Angels. la
Casa de la Caritat i de [a Casa de la Misericordia.
L'atencio del treball estd centrada en aquestes dues
darreres illes. ja que cal recordar que en aquest moment
el Convent dels Angels ja estd en ple procés de remo-
delacié 1 ampliacio per convertir-se en un conjunt de sa-
les per a exposicions ternporais.

La Misericordia

Tota la zona N.Q. de l'illa de la Misericordia estava
destinada a parc en ¢l Pla General de [a Ciutat. Aquesta
idea que es va respectar per criteris de realisme admi-
nistratiu en el projecte «Del Liceu al Seminari», ja es va
millorar en el PERI. en considerar que les cases existents
que donaven al carrer Tallers i Valldonzeila no havien
de ser enderrocades. Qedaven perd uns limits del parc
molt casuals i uns problemes de darreries d’impossible
solucid.

Una de les aportacions del present estudi €s la de re-
soldre aquesta gilestid amb una nova edificacié que de-
fineixi el buit public { amagui els patis veins.

Aquesta decisié comporta inevitablement una reduc-
cié de l'ocupacid de I'illa de la Casa de la Caritat per tal
de respectar el sostre de superficie d’espais piblics es-
tablerts en el PERI.

Tot el conjunt de la Casa de Ia Misericordia s’ha que-
dat com un conjunt medieval ple de patis, rics recorre-
guts, i connectat a través dels baixos de la Casa de Ma-
ternitat, amb ta plaga Vicens Martorell. propera a les
Rambles. El caracter del tracat i de les propies edifica-
cions, resultat forga suggeridor, fan pensar amb moltes
suggeréncies per futurs estudis més detailats.

L.a Caritat

Els criteris que s’havien seguit fins al PERI per la ia-
tervencio a Villa de fa Caritat eren basicament les de con-
tinuar els suggeriments det propi edifici inacabat. Es pro-
longaven les crugies existents i es creaven nous patis do-
nant lloc a un gran i anic edific amb uns espais interiors
molt homogenis | poc adequats per acollir ¢l programa
complex i diversificat amb el gue estivem treballant.

Aquesta voluntat de seguir Fesperit del projecte ori-
ginal de la Casa de la Caritat d’ocupar la totalitat del
solat tampoc resolia la desafortunada relacié que ara té
amb l'edifici del pati Manning,

Per totes aquestes raons s’ha arribat a ['actual pro-
posta d'un conjunt de peces individualitzades de més fa-
cil gestié. amb una oferta d'espais interiors variats i amb
una major creacid d'espai pdblic.

5. CRITERIS DE DISSENY URBA

Totes aquesies masses edificatories es recolzen i al-
hora creen una série de places de diferents mides i ca-
racters, amb una preocupacid evident per tal que les con-
nexions entre ells no les debilitin. D’aquesta manera,
s'ha d'entendre el canvi d’alineacid del carrer de Mon-
tealegre que es desdibuixa com a carrer corredor, millora
ta relacié entre les dues grans places en fer-la més escassa
i deixa en segon terme la preséncia de ['edifici del Papus
de la Plaga de Castella.

Agquest contrast entre la grandaria de les places i la
laberintica trama dels carrerons, va recolzada per la vo-
luntat de que els grans edificis siguin permeables a nivell
del sol. D’aquesta estratégia, en son exemples paradig-
matics construccions tan a prop del lloc que estem par-
lent com 'antic Hospital de la Santa Creu o la mateixa
Casa de la Caritat. Exemples de com grans edificis no
trenquen |'escala miniada del barri i sén capagos d'oferir
¢n el seu interior espais semiurbans d'un gran contort i
amabilitat.

6. LESPLACES

El conjunt articula I'espai urba al voltant de cinc no-
ves places que descriurem breument de sud a nord.

Placa de les Minimes

Aquesta plaga estd en un avangat estat de confor-
macid. S'estan construint els nous habitatges que donen
al carrer dels Angels i els que amaguen els darreres dels
vells edificis amb fagana principal a Joaquim Costa. La
nau en restauracié del convent dels Angels acabard de
definir el costat nord de la plaga. que serd accessible des
del carrer Peu de la Creu, des del carrer dels Angels i
des de la Plaga dels Angels. passant sota la torre de nova
construccid. El seu tractament amb pérgoles, fonts, patis
de joc i espais de proteccid dels baixos del convent esta
pensat per acollir-hi basicament activitats per la gent del
barrt.



Plaga dels Angels

Aquuesta és la plaga central del conjunt ja que estl
collocada en el centre geometric dels gran protagonistes,
La fagana sud esth formada per uns dignes habitatges de
["antiga urbanitzacid del Carme t del Convent deis An-
gels. La facana nord es defineix pels nous edificis mes
importants: ¢l Museu i la Safa de grans exhibicions, els
dos testers de 1'eix longitudinal (dos edificis similars en-
tre ells de nova planta. un dels quals ja estd acabat). Al
mig de la plaga. com vells objectes valuosos. apareixen
I'església dels Angels amb la seva capella annexa i un
petit i perfecte edifici gotic. Tres mastils aillats ajuden a
resoldre ¢l final del carrer dels Angels sense treure trans-
paréncia a la visié longitudinal de la plaga.

Placa de ia Caritat

Aquesta és una plaga que pot tenir un gran arbrat.
La manera d accedir-hi peatonalment suggereix un Us de
jardi acollidor, ombrivol. amb possibles exposicions
complementaries de] museu, exposicions d'escultura per
exemple. La posicio axial de la fagana posterior de la
Caritat. dignifica el tragat d'un espai molt regular, que
s'acaba de definir amb la fagana posterior del Museu, la
principal de Uedifici. entitats culturals publiques o pri-
vades. i la de I'antic Teatre de la Caritat,

Plaga de fa Misericordia

Aquesta plaga. més urbana i monumental que I'an-
terior. ve definida per la preséncia important de la sala
de grans exhibicions, la Casa de la Caritat, el nou edifici
universitari i com a contrast per l'església i el mon gotic
i pintoresc de les construccions de la Misericordia.

Placa del Dispensari

Aquesta plaga constitueix la porta més important del
conjunt des del punt de vista de I'accés rodat, Per altra
part. s'inicia des d'ella el recorregut peatonal més directe
cap a la plaga de la Caritat a través del passatge que vo-
reja el Teatre. El seu tragat recolza a la complexa fagana
nord del bioe de 1a Caritat i al Dispensari Antituberculds
pel canté oposat. A ponent, limita amb un edifici de vi-
vendes indispensables per fer facils aiguns enderrocs in-
evitables en el carrer Elisabeth. i a llevant amb un edifici
baix d’una sola planta. que emmascara una de les rampes
d’accés al rosari de garatges subterranis. Aquesta dltima
construccié ve coronada per un mur de 'algada de l'edi-
fici contigu del «Papus». i que pot ser un dels reclams
publicitaris del centre. Aquest element crea un volum
edificatori virtual que. sense perjudicar 'ds de 1'actual
edifici, allunya favorablement uquesta plaga de la veina
plaga de Castella.

7. ELS RECORREGUTS PEATONALS

Aquesta série de places es comuniquen, a més de pels
carrers que les uneixen discretament. per un seguit de

passos per soti dels grans cdificis. Tragats estrets que fa-
ran descobrir la riquesa dels espais que contenen. Perque
tots els edificis, excepte els que amaguen darreries. son
permeables en planta baixa,

Aixi podem imaginar les riques seqiencies que es
produiran anant des de la plaga de les Minimes cap a la
plaga del Dispensari Antituberculds, tot passant per sota
de la nova torre del Convent dels Angels. travessant la
aran plaga fins arribar a la plaga arbrada de la Caritat i
agafant després els carrers que voregen el Teatre.

O bé el recorregut que des de la plaga de Vicens Mar-
torell ens pot portar fins a la plaga de la Caritat. tot pas-
sant pels baixos de la Casa de la Maternitat. els patis de
la Misericordia. sortint a la plaga de la Misericordia. i
travessant el magnific pati de les Dones.

8. L'INFRAESTRUCTURA

El tema més important és el del trafic. Els problemes
de I'escassa accessibilitat rodada al conjunt © el gran dé-
ficit de garatges. s"han afrontat seguint practicament les
idees fonamentals del projecte «Del Liceu al Seminari».
Es proposa la creacié d'un anell que, recolzant-se a les
Rondes. travessi la zona aprofitant {'eixamplament pre-
vist del carrer Pintor Fortuny per tornar a les Rondes.
Daquesta manera les Rambles romanen reservades per
un s més especificament peatonal.

En quant als garatges, proposem una série d'estacio-
naments sota els espais piblics, de manera que no per-
judiquin 1'ds de les drees de superficie. Aquestes grans
installacions. en lloc d'organitzar-se a través de les seves
corresponenis rampes d’entrada i sortida, amb les con-
segiients interrupcions del pla del carrer, es succceixen
al llarg d'un paisatge deprimit semiobert, amb entrada i
sortida ben comunicades amb les Rondes. Aquest carrer
tanca 'anell fonamental d’accés que travessa els grans
equipaments del barri. Ordenem també uns estaciona-
ments de superficie. protegits generaiment per arbres,
que permeten parades de curta duracié per la carrega i
descarrega com passa en els xamfrans de I'Eixample.

Per altre costat, 1'ds piblic d'interés internacional
que tindran alguns dels conjunts monumentals del sec-
tor. ens ha obligat a preveure un accés i un estaciona-
ment d'autocars. Per aquests vehicles, hem previst un
parking de superficie a la plaga de Castella, i un altre a
la plaga del Dispensari Antituberculds amb entrada fran-
ca des de les Rondes pel carrer Tallers i sortida per Gra-
vina al carrer Pelayo, de manera que la incidéncia
d'aquesta circulacié en el barri sigui minima.

Pel que fa a I'idoneitat del terreny per a construir els
nous edificis, ens remetem at nostre informe presentat a
finals del 1980.

9. ELS EDIFICIS

Exclusivament als efectes d'una primera programacid
general pot donar-se aquesta llista d'edificis com a re-
sultat d'aquest projecte d'ordenacic.



Illa de la Caritat

Edifict 1A.— (EI Museu). Aquest edifici. per la seva
situacid sobre la plaga defs Angels. la seva grandiria i la
seva profunditat edificable. ha semblat idoni per a des-
tinar-se a les colleccions permanents del Museu d Art
Contemporani.

Superticie veupada ..o LT m
Volum construible ... L3Ny
Altara edificable ... 94 m

Edifici 1B.— (La sala de grans exhibicions 1 centre
d'activitats culturals del Museu). Per les seves dimen-
sions. aquest edifici podria esdevenir la sala per a grans
exhibicions i usos multiples que demana el programa mu-
seista. Per la seva profunditat edificable podria confor-
mar-se també com un edifici claustral,

Superficie OcUPadl o.c.oomrerr i 2.332 00
Volum construible ..o A7.100 m”
Altyra edificable ... W.2lm

Edifici 2.-— (La Caritat). Es conserven tres ales del
pati central de l'actual edifici i es projecta construir
de nou la quarta ala, avui quasi inexistent. La solida
construccié de planta baixa i tres pisos creix més de
10.000 m* construits incluits els de nova planta. $’ha par-
lat d'utilitzar aquest edifici per a ubicar I'escola Massana
ja que les liums estructurals aixi ho permeten. La bona
localitzacid dels locals de planta baixa. coberts amb bo-
vedes de rasilla. suggereixen la localitzacié de petits co-
mergos i altres serveis.

Superficie ocupada ...
Volum construible ...
Altura edificable .....oocoeeeeeiiinns

Edifici 3.— (Les Entitats Culturals). La profunditat
edificable d'aquest edifici és de 18 metres, aix0 el que
permet la disposicié a dues faganes de locals ben
illuminats, per oficines i serveis d’entitats culturals pd-
bliques o privades.

Superficie ocupada ...
Volum construible .. .
Altura edificable ......coovviiirris

Edifici 4.— (EI teatre). Aquest edifici en procés de
restauracio pot ser dedicat a sala de conferéncies i/o es-
pectacles.

Superficie ocupada —..o..... oo oo L1
Volum construible ............ ... . 18.647 m*
Altura edificable .......... e, 14 m

Edifici 5.— (Edifici Munning). Les noves construc-
cions al voltant del pati Manmag per mitlorar el seu perfil
exterior i arribar a formar carrer amp Fedifici de la Ca-
ritat, poden incrementar notablement la seva edificabi-
litat. L'edificacié actual esta ucupada pel Centre de Re-
cursos Culturals de la Diputacio.

Volum construible ....o.ovvireiaeeieaniiene 34.876 m?
Albtura edificable ..o 124 m

Illa de la Misericordia

Edifici 6.— (La Universitat). Aquest edifici teld po-
Jria tenir un Us docent ja que la seva fondaria li permet
organitzar aules i corredors dignament. S’esmenta aquest
(s perqué ja s'han fet converses en aquest sentit.

Superficie veupada ...
Volum construible .. .
Altura edificable ... t

Edifici 7.— (La Misericordia). Aquest conjunt de ve-
ltes edificacions és objecte d’un estudi acurat per establir
definitivament quines construccions poden conservar-se.
En principi. sembla que les que mostra el projecte estan
en un estat suficientment bo com per a ser objecte d'una
rehabilitatcio. El conjunt inclou un edifici de nova cons-
truccié amb facana a la plaga dels Angels.

Volum constTuible .....vvvivirrreeeeerarnreeeeaes 38.904 m?

Iz dels Angels

Edifici 8.— (Els Angels). El conjunt de nau i església.
que s6n en obra de restauracid, conjuntament amb Iedi-
fici de mitgera, obra de nova planta que esta molt avan-
cada. semblen definitivament destinats a sales d’exposi-
cions temporals.

Superticie 0CUPAGA ..ovviiirrrrrinneen 2.002 m°
Volum consteuible ....o.ocoviiiiinmmenenes 35.487 m'

Edifici 8b.— (Annex a «els Angels»). Aquest vell edi-
fici resta sense fi determinat. Esta necessitat d’una pro-
funda consolidacié i restauracid.

Superficie 0cupada ........coiiirinireinene
Volum construible ..., .
Altura edificable .....oovercreeeeecvnisiiinen 3.2 M

Edificis al costat de I’ Antituberculés

Edifici 9.— (Habitatges Plaga de les Minimes.) Esun
conjunt ja construit de proxima inauguracié format per
55 habitatges i 278 places d’aparcament sota la plaga.

Edifici 10.— Aquest edifici sembla molt adequat per
a destinar vivendes.

Superficie ocupada
Volum construible
Altura edificable ..o

Edifici 11.— Aquest edifici que acaba d’ordenar la
plaga recull en el seu interior una de les rampes d'accés
als garatges i té una sola planta. Pot pensar-se en desti-
nar-lo a serveis d'informacié i propaganda.

Superficie ocupada ....ocoooeviiiiiiiies
Volum construible ... .
Altura edificable .ooovviiiiiii

Barcelona, setembre 1987
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IGHALIO PARICIO aNSUATEGUIL

arguitecto en 1969
Doctor en 194!
Catedratico de Construccion en 1981

Profesor en la EATF de Faris en 1969-70

Colaborador del CSTB de Faris 1968-71

Colaborador de J. M. Yokoyama en Ginebra 13971-72

Director de la Seccion de Estudics de la Vivienda del CQOACE
Director de Colecciones de la Editorial Gustavo Gili

Director de estudios del grupo Cesinecsa

Representante del C3CA en la UlA

Consejero de redaccion y redactor de la revista CAU en 13980-84
Coordinador de estudios del “Institut de Tecnologia de la
Construccic de Cataluna™.

FPublicaciones

FPredimensionado de Costos en la Vivienda. -1972.-COACE
Jose Luis Sert. Ed. Gustave Gili. 1982
La construccion de la Arguitectura

~Tomo 1 Las Teécnicas .-1TEC.-1384

-Tomo [I Los elementos .-ITEC.-19&5
Andlisis de la Calidad e ldoneidad de la Restauracicon en Espsais.
Trabajc encargado por el Ministerio de Cultura y actualmente en
adptacion para su publicacion

Trabajoes prcfesionales

Trabajos en asocizacion con Roberto Terradas hasta 1975.Entre
ellas la restauracicn de la Sals de Consules de 1a Lanjs de Mar
gue rue Fremio FAD de la critica

Trahbajos en asociacliacion cen Edgerde Maninc hastes 132&
Colaboracion con Manuel Sola en el Flan de la Barceleoneta gue fue
Fremic Macional de WUrbanismo

Lroyecto del restaurante Arulete en colaboracieon con w. Fusguets
y Pepe Cortes.iFremic Fad del jurade y de is critica.

Frovecto de restauracion del Palau de la Muzica en colaboracicon
con <. Tusguet:z v . Diaz

asociacion con Lluis Clotet desde l3&gd. Froeysctes 3 obras como
-E1 Banco de Espaha en Gercha.

-La restauracion y ampliacion del Convent dels aAngels

-El anteproyvecto de la Ezcuels de Arquitecturas del Vallies
-E£l almacen de Simon.S5.A. en Canovellas

-La remodelacicn y ampliacion del Deposito de aguasz del
como Musec del Medio Ambiente
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CRITERTS SOBRE INTERVENCIO EN EL PATRIMONI

DIVENDRES 18 DE DESEMBRE DE 1.987

PONENT : ARCADI PLA I MASMIQUEL, Arquitecte
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ArRcaDpI PLA 1 MasMIQuEL
Girona 1945, ArRQUITECTE 1969, VIiu 1 TREBALLA A GIRONA

ACTIVITAT ACADEMICA

~ ProFESSOR DE PROJECTES DE L'EscoLa D'ARQUITECTURA DE BARCELONA
pE 1978 a 1984

- MEMBRE DE LA Comissid TEcNica peL PATRIMONI CULTURAL DE LA GE-
NERALITAT DE CATALUNYA. GIrona 1981-8/

PREMIS

ler. Premr Concurs Museu ProvincIAL, CASTELLG DE LA PLANA 1971
- SeLEccIO p'INTERIORISME ADI FAD 1976
- SELEcc16 DE DISSENY InpusTriaL ADI FAD 1977

- 1er., Premi Concurs PoLiesPoORTIU DE TORROELLA DE MonTGrI (amMB C,
FERRATER I J. MoNER) 1937

- " Premios NacionNALES DE YrBanismo 1983" MENCIO HONORIFICA PEL
“PLa EspeciAL DEL Barr! YELL pE GIronA (aMB J. Fuses. J. MoNER
1 J. M. VIADER)

- 1er. Prem! Concurs DE LA Praca p'Europa, PLATJA D'ArRo 1985

- 1er., Prem1 Concurs [ECA-BAYFERROX. Praca p’Eurora. PLATJUA D'ARO
1987.

- 26N, Prem1 Concurs MercaT DE Ficueres (ame C. FERRATER I J. LL.
Canosa 1987

PUBLICACIONS

HA PUBLICAT LES SEVES OBRES I ESCRIT A: JANO. HocarRes Mopernos, 2-C
CoNSTRUCCION DE LA cIUDAD, ON., QUADERNS D'ARQUITECTURA. LoTus INTER
NATIONAL. A+J, Process ArRcHITECTURE, EL Croauis, EL Correo CATALAN
Punt D1arRI 1 D1ARI DE GIRONA.,

OBRA

EN AQUEST MOMENT ESTA REALITZANT EL CONJUNT DE LA PrLaca D'EuropPa A
PLaTua D'ARO, LA REFORMA DE CAN JOANETES PER A SEU DE L'AJUNTAMENT
D'0LOT, UN AUDITORI PER A FESTIVALS DE MUSICA AL RECINTE DEL CASTELL
DE PERALADA I RECENTMENT A PARTICIPAT PER INVITACIO DEL DEPARTAMENT
DE CULTURA DE LA GENERALITAT DE CATALUNYA EN EL “CONCURS D'IDEES PER

A L'ORDENACIO DEL CONJUNT DE L’'ABADIA DE MONTSERRAT” ARCADI PLA I MASMIGUEL
ARGUITECTE



CRITERLS SOBRE INTERVENCIO EN EL PATRIMONI

BoNA TARDA., VULL AGRATR ALS ORGANITZADORS LA INVITACIO QUE
M'HAN. FET, D'ESTAR UNA VEGADA MES EN AQUESTA TROBADA., ON CADA
ANY CONFLUEIXEN DE FORMA OBERTA, TANTES IDEES QUE ENS AJUDEN
A CONEIXER MILLOR LES DIFICULTATS QUE TE LA INTERVENCIO ARQUL
TECTONICA SOBRE EL PATRIMONI.

SE M'HA INVITAT A PARLAR SOBRE EL SEMPRE ACTUAL TEMA DEL BINQ
MI ENTRE NO PODER CANVIAR RES DELS CENTRES O EDIFICIS HISTO-
RICS O PODER INTERVENIR-HI AMB CRITERIS ARQUITECTONICS AM-
PLIS. AQUESTA ES UNA POLEMICA HISTORICA QUE ESPERO -1 CONFIO PEL
BE DE L'ENRIQUIMENT DEL DEBAT ARQUITECTONIC GENERAL NO s'ACABI
MAI. DE FET SEMPRE HI HAURAN BONS ARQUITECTES I D'ALTRES MENYS
RONS O QUE EN UN MOMENT DONAT,NO TROBEN L'ENCERT EN LA SEVA PRO
POSTA. LA PREGUNTA SERfA (FINS A QUIN PUNT ES POT IMPOSAR ALS
ARQUITECTES ELS CRITERIS D'INTERVENCIO? VOLDRfA EXPOSAR ELS PROS
[ CONTRES D'AQUESTA PROBLEMATICA I PROPOSAR ALGUNES IDEES QUE
A TALL DE CAMINS PUGUIN OBRIR O INCITAR AL DEEAT.

FL PANORAMA ARQUITECTONIC ACTUAL ES CARACTERITZA PER UNA CONVI-
VENCIA APARENTMENT PLACIDA DE VISIONS MOLT DISPARS SOBRE EL QUE
CAL FER., EN ESENCIA, LA PosT-MODERNITAT ES AIXG: LA POSSIBILI-
TAT D'ENFOCAR PROBLEMES DE CULTURA ARQUITECTONICA DES DE OPTI-
QUES DIVERSES. AQUESTA NOVETAT HA PERMES MILLORAR I ACLARIR MOLTS
ASPECTES SOBRE LES SOLUCIONS A PROPOSAR EN CONTEXTES HISTORICS

0 EDIFICIS ANTICS QUE FINS A FINALS DELS ANYS 60, NO PODIEN SOR
TIR DE LA SOLUCIO DEL TOT O RES.

PERO EL PERILL DEL PoST-MODERNISME ARQUITECTONIC RAU EN QUE AGUES
A APARENT OBERTURA FACILITA LES ACTUACIONS POC CONSCIENCIADES O
AQUELLES QUE ES BASEN EN ELS ASPECTES ESTRICTAMENT FORMALS., SEN=
SE ENTRAR EN LA PROFUNDITAT DE LA PREEXISTENCIA QUE CAL RESPEC-
TAR (QUE NO VOL DIR MANTENIR EN LA SEVA TOTALITAT). SI ENS FIXE
SIM EN ELS ASPECTES PURAMENT SUPERFICIALS PODRIEM DIR QUE AVUI

Es MES VALIDA QUE MAI LA FAMOSA PREMISA: “S'HI VAL TOT.....MEN
TRE ESTIGUI BE”, ES AQUEST “MENTRE ESTIGUI BE" QUE INTENTAREANA

L ITZAR PER DEFINIR AQUELLS ELEMENTS OBJECTIVABLES METODOLOGICAMENT.

ARCADI PLA 1 MASMIGUEL
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PER QUE SI BE LES POSSIBILITATS FORMALS S'HAN EIXAMPLAT EX-
TRAORDINARIAMENT, LA VERITAT ES QUE EL MON “FILOSOFIC” DE LA
CONSTRUCCIO HA VARIAT EN ELS DARRERS 50 ANYS COM MAL. HO
HAVIA FET EN LA HISTORIA; '

CoNVE RECORDAR COM A QUALSEVOL ARQUITECTE DE FINALS DEL SEGLE
¥IX O ALS ARQUITECTES MODERNISTES O FINS I TOT ALS MESTRES
DEL MOVIMENT MODERN PERO DE FORMACIO CLASSICA., LA INTERVEN-
c16 EN UN EDIFICI HISTORIC ELS-HI ERA MOLT MES SENZILLA QUE
PER A NOSALTRES. | AIXO PER LA SENZILLA RAO DE QUE PER PASSAR
D'UN EDIFICI PROJECTAT DE NOVA PLANTA A UNA INTERVENCIG EN UN
CONTEXTE HISTORIC NO TENIEN DE FER CAP CANVI DE MENTALITAT.
FREN EMPRATS ELS MATEIXOS CONCEPTES ESTRUCTURALS; ELS MATEIXGS
MATERIALS., LES MATEIXES TECNOLOGIES. TAMBE LES SEVES OBRES DE
NOVA PLANTA O RESTAURACIONS~-, EREN REALITZADES AMB ARTESANS I
TREBALLADORS QUE POC DIFERIEN EN LES SEVES HABILITATS DE LES
QUE HAVIEN TINGUT DURANT CENTS D'ANYS, PER AIXO DISTINGUIEN POC
ENTRE UNA I ALTRA REALITZACIO., L'ESFORC QUE ARA HEM DE REALIT-
7AR ES NOTABLEMENT MES IMPORTANT I EN LA MAJORfA DELS CASOS.
UNA INTERVENCIO EN CONTEXTE HISTORIC REQUEREIX UN ESTUDI PARAL,
LEL D'AQUELLS SISTEMES, ARA OBSOLETS I, EN DEFINITIVA UNA REE
DUCACIO ARQUITECTONICA. SI ADEMES DE TOT AIXO EL REPTE QUE
ENS PROPOSEM PASSA PER LA RE-INTERPRETACIO NO MIMETICA DE LES
EORMES, HEM DE CONCLOURE QUE LDES DIFICULTATS DEL “MENTRE ESTI-
GUI BE” SON MOLT MES PROFUNDES DEL QUE L'APARENT OBERTURA DE
LA CULTURA ARQUITECTONICA ACTUAL PRESSUPOSA..

' PER DIR HO EN PO
QUES PARAULES, LES PROBABILITATS DE NO ENCERTAR EN LA SOLUCIO
PROPOSADA SON MES MINSES. EN ALGUNA EXPERIENCIA PERSONAL D'AL
GUN DELS MEUS DARRERS PROJECTES HE TINGUT D“ESTUDIAR EN PROFUN
DITAT L'ARQUITECTURA SOBRE LA QUE HE INTERVINGUT, OBLIGANT-ME
A UN COMPLET CURS "IDIOMATIC" EN EL SENTIT DE QUE NO SOLAMENT
EL PROBLEMA ES DE CONEIXEMENT DE LA PREEXISTENCIA SINO QUE PER
PODER-HI INTERVENIR, ES FA TAMBE NECESSARI CONEIXER ELS MECANIS
MES DEL LLENGUATGE ARQUITECTONIC EMPRAT EN L'EDIFICI HISTORIC.
Es A DIR NO SOLAMENT HAS DE COMPENDRE “L'IDIOMA” SINO QUE TAMBE
CAL APRENDRE A PARLAR-LO, I AIXO TOTS SABEM QUE TE MES DIFICUL
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TATS QUE LA SIMPLE COMPRENSIO DE LES IDEES.

LA MEVA PARTICIPACIO EN LA Comisié TEcNICA DEL PATRIMONI DU-
RANT SIS ANYS M'HA PERMES REFLEXIONAR SOBRE LA PROBLEMATICA

DE LES INTERVENCIONS EN EL PATRIMONI EN EL NOSTRE PAfs DE MA
NERA GENERAL (ES A DIR FENT ABSTRACCIO D'AQUELLES OBRES SINGU
LARS., SIGUIN GROSSES 0 PETITES., REALITZADES PER ARQUITECTES

DE RECONEGUDA VALUA). LA Comrssié, EN TEORfA HA DE VEURE 1 JUI
JAR TOTES AQUELLES INTERVENCIONS SOBRE EDIFICIS CATALOGATS O
CONTEXTES 1 ENTORNS A PROTEGIR., L'EXPERIENCIA HA RESULTAT ENRL
QUIDORA PERO GLOBALMENT DECEBEDORA. HE POGUT CONSTATAR COM ELS
PROJECTES REALITZATS EN AQUESTES CIRCUSTANCIES, EN GENERAL. ES-
TAN DESPROVISTOS DE LA MES MINIMA REFLEXIO SOBRE LA PROBLEMATL
CA QUE PLANTEJA AQUESTA TROBADA. QUE ENS REUNEIX AQUESTS DIES.

LA PROBLEMATICA COMENCA PER LA MANCA D'UN ESTUDI PREVI (AIXECA
MENTS. VALORACIONS DE L'ENTORN I DE LA HISTORIA DEL LLOC ETC.)
QUE FA PRACTICAMENT NO ANALITZABLE LA PROPOSTA POSTERIOR. ENGE
NERAL, ELS PRoMOTORS -PUBLICS O PRIVATS- 1 ELS ARQUITECTES QUE
ELS ASSESSOREN ESTAN MANCATS DE FORMACIO PREVIA I ACTUEN SENSE
EL MINIM INTERES PEL TEMA QUE CAL VALORAR. SON PROJECTES REALIL
ZATS SENSE ANALISI DEL CONTEXTE -SIGUI AQUEST HISTORIC, D'EVOL-
LUCIO ARQUITECTONICA, TOPOGRAFIC O PAISATGISTIC. TAMPOC FAN CAP
VALORACIO DE LES PREEXISTENCIES TIPOLOGIQUES O ESTRUCTURALS 1
CONSTRUCTIVES, IMPOSSIBILITANT, PER TANT ACTUACIONS RESPECTUOSES.

EN GENERAL TAMBE S’HI OBSERVA MOLT POC CONEIXEMENT D'AQUELLS TRETS
INVARIABLES QUE SEMPRE PERMANEIXEN EN QUALSEVOL ARQUITECTURA HIS
T6R1CA (COMPOSICIO, JERARQUIA D'ESPAIS., RELACIO BUIT-PLE, SISTE-
MES FORMALS. ORNAMENTS ETC.).

EN EL POL OPOSAT HI TROBEM ARQUITECTES QUE SOBREVALUEN LA SEVA
PROPOSTA 1 PER TANT ES VEUEN AMB COR DE PROPOSAR ACTUACIONS FRAN
CAMENT DESTRUCTIVES PER TAL D'ASSOLIR ELS OBJECTIUS QUE EL SEU
PROJECTE NOU PROPOSA. MOLTES VEGADES AQUESTA ACTITUT ES VALENTA.
PLANTEJANT-SE ELS PROBLEMES A FONS I, PER TANT,OBTENINT SOLUCIONS
QUE TOT DESTRUINT ELEMENTS IMPORTANTS., SOBREVALOREN EN TAL MESU-
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RA ALTRES CONCEPTES. FINS I TOT NO PREVISTOS EN EL CATALEG

0 EN EL PLA DE PrROTECCIO. 1. TOT ELIMINANT ALGUNS VALORS
PARCIALS, PODEN OBTENIR UNA NOVA PROPOSTA MES VALUOSA -SO-
BRE TOT DES DE EL PUNT DE VISTA'UNITARI FUNCIONALMENT I DE
COHERENCIA GENERAL-. VULL SIMPLEMENT ENUNCIAR EL PERILL D'AL
GUNES ACTITUTS QUE, REFORCANT-SE EN QUE L'ARQUITECTURA QUE
HOM FA AVUI ES TANT BONA.... I QUE ELS ARQUITECTES SOM TAN
IMPORTANTS. ... QUE ENS VEIEM EN CONDICIO D'AFIRMAR QUE LA NO
VA ARQUITECTURA PROPIA QUE PRODUIM, ESTA PER SOBRE D'ALGUNES
PREEXISTENCIES SOBRE LES QUE ENS FAN ACTUAR,

Soc DE L'OPINIO DE QUE EN QUESTIONS DE PATRIMONI CONVE ESSER
MOLT HUMIL, CONVE PENSAR MOLT 1 SI ES POSIBLE., REALITZAR ELS
PROJECTES AMB MOLTA LENTITUT, EN AQUEST CAS, PODRIEM DIR QUE
LA PRUDENCIA —ES LA MARE DE LA CIENCIA. PRUDENCIA NO VOL DIR
POR: POT VOLER DIR ATREVIMENT. IMAGINACIO... TOT EL QUE VUL
GUEU., PERO SENSE MAI PERDRE EL CONTROL DE LA SITUACIO QUE ENS
FACI REBUTJAR TAL O QUAL CONTINGUT INTERESSANT PER LA UNICA
RAO DE QUE IMPEDEIX PROJECTAR AQUELLS ELEMENTS NOUS QUE M'HE -
ENTESTAT EN QUE FORMIN PART DE LA MEVA APORTACIG!

X

VULL CENTRAR LA SEGONA PART DE LA MEVA EXPOSICIO EN LA DEFINL

CI6 D'UNA POSSIBLE METODOLOGIA QUE CREC QUE CAL EMPRAR EN QUAL
SEVOL INTERVENCIO SOBRE EL PATRIMONI HISTORIC. CONSCIENT DE LA
DIFICULTAT DEL TEMA, VULL DEMANAR QUE ES COMPRENGUI QUE AQUES-
TA METODOLOGIA NO ES LA SOLUCIG ALS PROBLEMES QUE ENS PREOCU-
PEN: SIMPLEMENT VOLDRIA QUE FOS ENTES COM UN HUMIL PUNT DE VIS
TA, BASAT EN L'EXPERIENCIA PERSONAL D'UNS QUANTS ANYS, I EN UN
INTENT DE RACIONALITZAR ELS {PER QUE? 1 “coM” AMB ELS QUE M'HE
TROBAT.,

LA MEVA PROPOSTA ES BASA EN EL QUE JO HE DEFINIT COM A “METODE
CIENTIFIC” 1 QUE ES POT RESUMIR D'UNA MANERA SOMERA I TELEGRA-
FICA EN LES SEGUENTS PREMISSES:

A, ABANS DE COMENCAR QUALSEVOL ACTIVITAT PROJECTUAL.
1. REALITZAR' UN EXAUSTIU ESTUDI DE RECERCA HISTORICA SOBRE ELS
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ORIGENS 1 EVOLUCI® DE L'EDIFICI O CONJUNT. DES D'EL PUNT DEVIS
A D'ESTRICTA EVOLUCIO CULTURAL, ECONOMICA. ESPIRITUAwﬁgKﬁngLQH
HOMES QUE HAN ANAT INTERVENINT EN LA SEVA FORMACIO FISICA, coM
DELS ACONTEIXEMENTS DE TOT ORDRE QUE HAN ANAT PAUTANT LA SEVA
EXISTENCIA. CAL UNA RECERCA AMB ESPECIALISTES, ARXIUS., PUBLICA-
CIONS ETC.

9 ANALISI HISTORIC DE L'EVOLUCIO ARQUITECTONICA O URBANfS-
TICA AMB AIXECAMENTS EL MAXIM D'ACURATS POSSIBLE SOBRE ELS DI~
FERENTS ESTATS DE LA SEVA EVOLUCIO FESICA. LOGICAMENT., AQUEST
APARTAT VA MOLT LLIGAT AL PRIMER -D'ESTRICTA ANALISI DOCUMENTAL
0 ARXIVISTICA- I,TOT I ANAR LLIGATS EN EL TEMPS,CONVE DESCRIU-
REL'S ~ COM DOS PROCESSOS PARALELS. R

3, NECESSARIAMENT., (EN ELS CASSOS DE RASTRES D' AN
T1GUITAT MANIFESTA), INTERVENCIO D' ESPECIALISTES EN ARQUEOLOGEA
QUE PUGUIN AJUDAR A DATAR LES FASES DE L'EVOLUCIO.

L, COM A QUESTIO INELUDIBLE. EL NECESSARI AIXECAMENT A FONS
CAL FER-LO DE MANERA PERSONAL I INTRANSFERIBLE. DIFICILMENT PO~
DEM DEDUIR L'ORDRE DE PRIORITATS DEL CONJUNT AMB FEINES DE ELA
BORACIO DE PLANOLS D'ESTAT ACTUAL REALITZATS PER TERCERES PER-
SONES., CONVE EN AQUEST ESTUDI ESTABLIR ELS NECESSARIS TREBALLS
DE TOPOGRAF{A DE L'ENTORN I DE LES RASANTS DE L'EDIFICI O CON-
JUNT,

5. PARAL.LELAMENT A AQUESTES FEINES CAL REALITZAR UN ESTU
DI A FONS DE L'ESTAT FisIC DE- L'EDIFICACIO, DEFININT EL NIVELL
DE CONSERVACIO DE LES PARTS QUE L/ INTEGREN I LA NECESSITAT O
_NO DE MANTENInggéwHE, SUBSTITUIR-é§%=ﬁE, 0 BE PENSAR EN LA SE
VA ELIMINACIO,

6. EN AQUEST PUNT ES ESTRICTAMENT NECESSARIA LA REALITZACIO
DE CATES EXPLORATORIES PER CONEIXER REALITATS AMAGADES (DESCO-
BRIR CEL-RASOS, REPICAR PARETS. ESTAT DELS FONAMENTS, ANALISI
DELS PAVIMENTS INFERIORS ETC.). CONVE DEMANAR DONCS A QUALSEVOL
PROMOTOR QUE SIGUI -1 COM A QUESTIO PREVIA A LA DECISIO D' INTER
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VENIR I PROJECTAR- LA PREVISIO DE FONS NECESSARIA PER REALITZAR
AQUESTS TREBALLS.

OBVIAMENT., EN EDIFICIS ‘D'EXECUCIO MOLT RECENT (A PARTIR
DEL SEGLE XIX), ELS TREBALLS DEFINITS EN L'APARTAT 5 I b SERAN
ALGUNES VEGADES INNECESSARIS), CENTRANT-SE MES EN EL CONEIXEMENT
DE L'EDIFICI., MOLTES VEGADES JA AJUDAT PELS PLANOLS ORIGINALS DE
L'ARQUITECTE QUE EL VA REALITZAR.

B, AL COMENCAR A PENSAR EN EL PROJECTE D'INTERVENCIO EN SI: (No
OBLIDEM QUE FINS A AQUEST PUNT CONVE NO HAVER COMENCAT GAIRE -A
DECIDIR PROJECTUALMENT. DONCS ALGUNES DECISIONS PODEN ESSER RE-
VISADES AL AUGMENTAR EL CONEIXEMENT DE L'ELEMENT PATRIMONIAL SQ
BRE EL QUE S'HA D’INTERVENIR),

7. CoNVE PASSAR-SE MOLTES HORES EN EL LLOC., FINS-I-TOT PRO-
JECTANT EN EL SEU INTERIOR. LA POSSIBILITAT DE COMPROBAR IN SI-
TU LA REALIT/AT CONSTRUIDA ES FONAMENTAL PER RRENDRE DECISIONS AGIL

N

8. OBRIR PERIODES DE REFLEXIO CONSTANTS SOBRE LES DECISIONS
QUE ES VAN PRENENT. PREGUNTAR-SE TAMBE COM HO FAR{A UN ALTRE.
ABANS D'ENDERROCAR UN ELEMENT CONVE PLANTEJAR-SE UN MINIM DE DUES
SOLUCIONS ALTERNATIVES QUE PERMETIN MANTENIL.:.  MOLTES VEGADES.
AQUESTES SOLUCIONS ALTERNATIVES OBREN NOUS CAMINS QUE PERMETEN
DESENCALLAR PUNTS CONFUSOS, TOT., DECIDINT EL SACRIFICI DE LA PART
EN QUESTIO. ' '

9, EN L'EXECUCIO DEL PROJECTE 1 SIMULTANIAMENT, CONVE REALIT
7AR L'EXECUCI6 D'UN PRESSUPOST DETALLAT I MINUCIOS DELS TREBALLS
A REALITZAR. AQUEST SISTEMA, ADEMES D'ESSER UNA NECESSITAT CON-
TRACTUAL INELUDIBLE, PERMET PLANTEJAR-SE TOTES LES SOLUCIONS CONS
TRUCTIVES DE MANERA PRACTICA. EN NOMBROSES OCASIONS, LA REALITZA-
c1d DEL PRESSUPOST ES UNA EINA IMPORTANTISIMA PER A L'EVOLUCIG DEL
PROJECTE.

10, ESTAR DISPOSAT EN TOT MOMENT A RECONSIDERAR L!ABAST DE TO
TES LES DECISIONS DEL PROJECTE., DURANT LES OBRES. MoLTES VEGADES"
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LA PROPIA REALITAT DE L'OBRA OBLIGA A FER EVOLUCIONAR ALGUNES
DECISIONS.

QUAN ~M'HE PLANTEJAT EL POSAR EN ORDRE AQUESTES IDEES NO SABRIA
QUANS APARTATS EM SORTIEN, [M'EXCUSO DONCS I OS DEMANO QUE NO
VEIEU CAP INTENCIG PREMEDITADA EN L'OBTENCIO DE L'ANTERIOR “DE-
cALEG”, TOT AL CONTRARI. CREC QUE LES IDEES AQUI EXPOSADES EX-
PRESSEN UNA COMPLEXITAT D'ACTUACIONS QUE PER ELLA MATEIXA EXCLOU
PER LA MEVA PART LA POSSIBLE PONTIFICACIO. RES MES LLUNY DE LA
MEVA INTENCIG. DONCS., COM JA 0S HE COMENTAT A L'INICI D'AQUESTA
XERRADA, LA HUMILITAT ES EL MILLOR SISTEMA PER ASSOLIR BONS RE-
SULTATS. :

COM HEU POGUT CONSTATAR NO HE FET CAP AL.LUSI6 AQUI A CAP RENUN
CIA PER PART DE L’ARQUITECTE, CoM MES ELABORAT SIGUI EL SISTEMA
METODOLOGIC., MES AUTORITAT TINDREM PER DECIDIR FINS A QUIN PUNT
LA NOSTRA INTERVENCIO ES POT FER MES IMPORTANT, DES DE EL PUNT

DE VISTA ARQUITECTONIC. QUE LA PREEXISTENCIA AMB LA QUE TREBALLEM.

VOLDRIA FINALMENT COMENTAR ENCARA QUE LLEUGERAMENT UNA PROBLE-
MATICA ADICIONAL. QUE PER NO EXPOSADA, NO VOLDRIA QUE QUEDES EX-
CLOSA DE LA, PRESENT FORMULACIO. ES TRACTA DEL TEMA DE LA INTER-
VENCIG DE NOVA PLANTA EN CONTEXTES HISTORICS DEFINITS O AL COS-
TAT DE PECES ARQUITECTONIQUES MOLT SINGULARS. ES PROBABLEMENT
UN TEMA QUANTITATIVAMENT MES IMPORTANT QUE L'ESTRICTA INTERVEN-
C10 SOBRE ELS ELEMENTS HISTORICS PROPIAMENT DITS.I. PER TANT, °
D'UNA REPERCUSSIO MOLT IMPORTANT. (LA MAJOR PART DE PROJECTES
QUE PASSEN PER LES COMISSIONS DEL PATRIMONI FORMEN PART D'AQUEST
RUP)

VULL CITAR AQUf L'INTERESSANT LLIBRE —-ENCARA QUE EN MOLTS PUNTS
I SOLUCIONS JO NO HI ESTIGUI D'ACORD~ DE BRENT C. BROLIN “ARCHL
TECTURE IN CoNTEXT” - (FITTING NEW BUILDINGS WITH OLD), ON S'HI
SISTEMATITZA AQUESTA PROBLEMATICA. PROPOSA UN CERT CAMI NEO-HIS
TORICISTA LLIGAT AMB EL MOMENT PoST-MODERN prde—E St
= RS - PERO ES MOLT INTERESSANT PER LA DEFINICIO
SISTEMATITZADA DE LA PROBLEMATICA.
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JA FA MOLTS ANYS EN UN ESCRIT QUE VAREM FER AMB EN NoNI MoNER
A LA DESAPAREGUDA REVISTA Jano (Jano 48 6,1977) escriBiem: “Es
EVIDENT QUE LA EVOLUCIO TEORICA I FILOSOFICA DE L'ARQUITECTURA
ACTUAL INFLUENCIA ELS TREBALLS SOBRE EDIFICIS O ENTORNS HIST)
RICS AL EVOLUCIONAR CAP A TEORIES MENYS RIGIDES: ELS EPIGONS
DEL MOVIMENT MODERN HAN PERMES GIRAR LA VISTA ENDARERA I ANALIT
7AR TOTES LES EPOQUES I "ESTILS” AMB EL MATEIX ESPRIT CRITIC:
LA NOSTRA METODOLOGIA, SI ES QUE AIXf ES POT DEFINIR, PRETEN
ABANS DE TOT LA NEUTRALITAT D'ESTIL I UN PLANTELG ATLLAT ENCA
DA CAS: AIXO FA QUE CADA PROBLEMA SIGUI DIFERENT I QUE S'HAGI
D'AFRONTAR SENSE CAP DEFINICIO PREVIA, SINO QUE, EN CADA CAS
S'ESTUDIARAN LES CIRCUSTANCIES PARTICULARS I EN UN, SEMPRE TEQ
RIC. "PARTIR DE ZERO" S’'INICIA EL TREBALL". :

AQUESTA PROPOSTA TANT ECLECTICA QUE FEIEM A L'ANY 1977 CREC QUE
HA ESTAT BASTANT RECONEGUDA EN L'EVOLUCIO D'AQUESTS DARRERS ANYS.

PEL QUE FA ALS EDIFICIS NOUS EN CONTEXTES QUE CAL RESPECTAR CAL
SEGUIR UNA METODOLOGIfA DE TREBALL SEMBLANT ENCARA QUE L'ESTUDL
APROFUNDIT NO ES FACI TANT EN ELS ASPECTES INTERNS O TIPOLQOGICS
COM EN L ASPECTE MES PERIFERIC ON HI INTERVENEN ASPECTES DE LLI-
GAM CONCEPTUAL '

CAL REALITZAR L'ESTUDI SOBRE ELS TRETS GENERALS DE.COMPOSICI®
(QUE NORMALMENT., EN RECINTES HISTORICS JA S'HA CONCRETAT PREVIA
MENT EN LES ORDENANCES DE PROTECCIO FETES.AMB MES O MENYS ENCERT
PERO TAMBE ES TANT O MES IMPORTANT L'ESTUDI DELS DETALLS D'ESCA-
LA PETITA. ELS ORNAMENTS., TOTS ELS ELEMENTS CRITICS«

LA PROPOSTA D'INTERVENCIO HAURA DE TENIR EN COMPTE AQUEST ESTU-
DI 1, DES DE EL MEU PUNT DE VISTA, HAURA D'HAVER REFLEXIONAT SQ
BRE ELS TRETS DEFINITORIS PER INTRODUIR-NE UNA REDEFINICIO QUE
NO RENUNCII A LA NECESSARIA ABSCRIPCIO A UN ORDRE ESTETIC PARTL
'CULAR DE L'ARQUITECTURA, AIX{ COM LA UTILITZACIO HONESTA DE LA
TECNOLOGIA 1 SISTEMES ACTUALS @UE-PERMEFE, SENSE RENUNCIAR AL
NECESSARI LLIGAM I RESPECTE AMB LA HISTORIA.

ARCADL TLA i MASMIGUEL
ARGUITECTE



VOLDRA PASSAR, ENCARA QUE FOS FUGACMENT UNA SERIE D'EXEMPLES

QUE IL.LUSTREN LA TEORfA EXPOSADA 1 BHE—PER—A- M REPRESENTEN

EES—OBRES QUE M'HAN FET REFLEXIONAR SOBRE EL TEMA, ENTRE
MOUTES AtTrREy :

AMB L'AGRAIMENT DE NoU A VOSTES PER L'ATENCIO QUE M’HAN PRES~
TAT. ACABO AMB EL DESIG ESPERANCAT DE QUE EL DEBAT ARQUITEC-
TONIC ES CONCRETI CADA DIA MES EN REALITZACIONS CONCRETES QUE
SON LES QUE EN EL FONS EXPOSEN LA REALITAT FISICA DE LA TEORIA,

BoNA TARDA. GRACIES,

ARCADL PLA i MASMIGUEL
ARQUITECTE
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DISSABTE DIA 19 DE DESEMBRE DE 1987

" TEMPS I FORMA EN EL PATRIMONI ARQUITECTONIC "

PONENT: ALBERT BASTARDES I PORCEL,



TEMPS 1 FORMA EN EL PATRIMONI ARQUITECTONIC

CURSET
Desembre de 1987

He de confessar, per comengar, que em temia que aquest moment havia
d'arribar. Em temia que algin dia em trobaria dalt d'aquesta estrada
per etzibar un discurs més o menys tedric sobre el patrimoni Arquitecto-
nic. He de confessar que ho veia venir, perd, per ser sincer, haig d°'
afegir que no creia que aixd es produis tant aviat. Evidentment jo no
soc un tedric de 1l'arquitectura, del fet arquitectdnic i del fet del
patrimoni arquitectdnic. Ni per preparacid ni per dedicacié puc endinsar
-me pels intrincats camins de la teoritzacidé. Ne puc aportar, en aquest
sentit, cap argument, ni tant sols glosar els corrents a 1'us com ho
fan altres companys més preparats i1 capacitats i1 que a mi em deixen
sempre bocabadat.

Tampoc tinc una obra prdpia, arquitectdnica en general i d'intervencié
en el patrimoni arquitectdnic especifica, que em permeti extreure de mi
mateix una reflexidé valida. Ni cap autoritat per donar una opinié quali-
ficada, tracgar camins de futur, il.luminar ningg.

Qué m‘ha fet, donecs, acceptar la responsabilitat de participar en la
Xna. edicié d'aquest prestigids curset? Deu ser la vanitat de figurar
en la llista dels famosos? O la por de desairar als companys que tan
poc reflexivament han confiat en la meva paraula? O l'ocasié de fer
1'esforc d'exprémer guatre idees del sentit comi per a veure si d'una
vegada acabo d'entendre'm jo mateix?.

Una mica de tot hi deu haver, perd, sobretot, m'ha fet il.lusid acceptar
agquesta responsabilitat per tractar-se del Xé. curset, per tractar-se
de la revisid que es fa d'aquests deu anys de feina, d'aguests deu anys
d'esforcos dedicats a entendre i divulgar el gque fa referéncia al Patri-
moni Arguitectdnic i com ha de ser intervingut, quan ho hagi de ser.

En certa manera, en un grau melt elevat, em sento part d'aquests cursets
i de la Comissié que els organitza. Des del segon que hi he participat
assiduament, fins i tot en una ocasié vaig tenir la gosadia de presentar
una primerenca i discutible obra i l'any passat va recaure sobre meu
la organitzacid de la IX? edicid.

No tinc més mérits. Només una nitida preocupacidé pel fet del Patrimoni
Arquitectdnic i el convenciment que ara, aqui, amb mi, hi ha hores i
hores de reunions de treball, hores i hores de discussions, hores i
hores de lectura, de visites, de contactes, “d'intercanvis de idees,
compartides per nombrosos companys de Comissié que sentim en la nostra
consciéncia professional un amor, potser desmesurat, per l'arquitectura
i per l'arquitectura histdrica, i tenim com el qui més, desperts
els sentits per aprendre d'aci i d'alli, quin ha de ser el nostre paper
en el tractament del patrimoni arquitectdnic.



La primera rnea ane e mtha arndit ner dniciar 1a meva reflexid esti

continguda en el propi enunciat de Patrimoni Arquitectonic.

Amb aquest titol ja fa temps que ens entenem i no voldria pas proposar-
ne cap de nou, perd admeto que no reflecteix amb excessiva precisid 1'ob
jecte de la nostra preocupacié. Vull dir que alldo que fa que un objecte
arquitectdnic esdevingui Patrimoni és precisament que ha comengat essent
objecte arquitectdnic, és a dir arquitectura. Primer arquitectura, des
del seu origen arquitectura, i amb el temps patrimoni. Potser més encer-—
tat seria, doncs, parlar d'Arquitectura Patrimonial que no pas de Pa-
trimoni Arquitectdnic, perd no vull ni proposar el canvi d'una expressid
consensuada i prou entenedora més enlld del matis que he assenyalat.

Perd no és només un matis. Si un objecte pot esdevenir mai Patrimoni
Arquitectdnic és, fonamentalment, perqué és un objecte arquitectonic;
és, fonamentalment, un objecte de la disciplina arquitectdénica i, natu-
ralment, un bon resultat dins d'aquesta disciplina {i malament gquan
un objecte considerat P.A. no ve avalat per una bona arquitectura origi-
naria).

Faig aquesta entrada perqué entenc que una bona part dels mals tracta-
ments que reben els monuments ve ccasionada per la poca reflexid del fet
arquitectdnic en si mateix. Una bona part de les contradiccions, dels
dubtes i de les pors en formular la intervencié en el P.A. vé del desco-
neixement del fet arguitectdnic en si mateix.

Sovint els monuments, els objectes arquitectoénics que han esdevingut
patrimoni pel reconeixament dels seus mérits, especialment arquitecto-
niecs, per part de la societat on son ubicats, son contemplats amb opti-
ques no propiament arquitectdoniques. L'error més freqiient és contemplar-
los, analitzar-los i descriure'ls amb les mateixes técniques i parame-
tres amb qué son contemplats, analitzats o descrits els objectes creats
per altres disciplines plastiques: pintura i escultura.

Evidentment es tracta de mons distints i m'agradaria dir-ne quatre coses
amb el risc de no sortir del terreny de les banalitats i aburrir l'audi-
tori.

Entre un objecte arquitectdnic i un altre creacidé plastica es poden
establir diferéncies, algunes superficials, perd d'altres més profondes.

Hi ha les diferdncies del tamany. Gairebé sempre un objecte arguitectd-
nic és més gros que una escultura o una pintura, perd més evident és
la diferdncia quan reparem que un objecte arquitectdnic esta sempre,
sempre, exposat a l'intempérie. Sempre. Podreu dir que moltes escultures
també hi son i també els agents atmosférics les ataquen i les malmeten,
perd sempre queda el recurs de traslladar l'original a aixopluc i col.lo
car-ne una cdpia al seu lloc. Aixd és impensable en arquitectura. Tots
els objectes arquitectdnics estan exposats a degradacié constant per
l'accié dels agents atmosférics, de la contaminacié, etc. S'ha d'admetre
que és aixi-i que la seva reparacié s'ha de fer in situ, i que un cop
reparats s'han de seguir deixant a 1l'intempérie a mercé de les inclemén-
cies.,
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A més, encara que algin dia poguessim, tecnoldgicament i econdmicament
pariant, pensar en disposar d'uns immensos angars per "guardar-hi objec-
tes arquitectdnics en perill", hauriem de concloure que el valor de
ltobjecte arquitectdnic és la seva singularitat i el seu anclament en
un lloc concret. :

Algunes vegades hem traslladat edificis, perd el que realment hem fet
és destruir-ne un i crear-ne un altre amb els elements del primer. L'ob-
jecte arquitectdnic és irrepetible i la seva singularitat es sosté en el
fet d'estar assentat per sempre, vull dir per tota la seva vida, en
un lloc concret.

Canvis de lloc vol dir canvis d'objectes: un que mor, un que neix.

I ara que hem citat, com de passada, la vida de l'edifici, bo seria
que entressim a considerar que els onjectes arquitectdnics neixen, viuen
i moren, en cicles perfectament establerts des d'un prinecipi. Perqué,
a veure, qué és un objecte arquitectonic? Quina definicié coneixem de
1ltarquitectura? Tots els tractadistes estan basicament d'acord en dir
que l'arquitectura és aquella disciplina que té per finalitat la ordena-
cié de l'espai, mitjangant matéria estructural, per a contenir 1 expres-
sar determinades necessitats humanes. Pam més, pam menys, des de Vitru-
bio fins als pares de 1l'arquitectura moderna tothom diu el mateix. Tot-
hom estd d'acord en afirmar que els objectes arquitectdnics son ordena-
cions de l'espai, que son fets amb matéria en funcions estructurals, i
que han de respondre satisfactoriament com a contenidors de necessitats
humanes i expressar-ho.

Aquesta definicid no inclou la singularitat de 1'assentament dels objec-
tes arquitectdnics, ni del seu tamany, ni de la circumstancia d'estar
exposats permanentment als agents externs. Aixd ho sabem per apreensid
directe. Ho sab tothom. No caldria dir-ho.

Jo voldria entrar a considerar dos aspectes de la definicié. Deixo de
banda la singularitat de l'obra arquitectdnica, el seu arrelament al
lloc, la seva dimensié i el fet d'estar permanentment exposada a la
intempérie. Ho deixo de- banda, perd no ho oblido. No ho puc oblidar.
Forma part del fet arquitectdnic. Perd vull posar atencid en dos concep-
tes que em semblen basics sobretot en afrontar la intervencié en 1l'arqui
tectura historica i especialment en el patrimoni arquitectonic.

Em refereixo a la matéria de que estan fets els objectes arquitectonics
i a 1llurs aptituts per a contenir i expresar necessitats humanes. I em
refereixo a aquests dos conceptes o components de la definicid perqué
son els que expliquen la necessitat de la restauracid i donen peu als
criteris de la intervencid.

Evidentment els edificis, els objectes arquitectdnics, neixen amb un
programa, son concebuts per a satisfer un programa, una determinada
activitat d'unes determinades persones en una determinada situacid his-
térica. Son fruit de la seva circumstancia histdrica. Ara bé, tothom co-
neix la dinamica de la histdria. Tothom sab que les persones que han
originat aguell cbjecte arquitectdnic seran reemplagades per unes perso-—
nes noves, que les formes de vida s'alteraran amb els temps, que el



programa inicial s'abandonard i que altres programes 1 altres persones
i altres societats donaran altres usos o els usaran de manera diferent,
a aquells espais originals per definicid immdbils. Hi ha una certa con-
tradiccié tedrica o dicotomia entre la dinamica de la historia i la
tedrica immobilitat de l'arquitectura. ~

T dic tedrica immobilitat de l'arquitectura perqué si bé ens fixem en el
que succeeix als objectes arquitectdnics veurem que la seva immobilitat
és només aparent. Quan es produeixen distanciaments significatius entre
el programa inicial i un altre programa que els temps han configurat,
quan les formes de vida han sofert canvis importants, quan s'ha alterat
significats i significants, 1'objecte arquitectdnic sofreix transforma-
cions per poguer seguir vivint en els nous temps.

Estic per dir que no hi ha objecte arquitectonic amb cent anys de vida,
posem per cas, que no hagi sofert transformacions en la seva propia
eséncia arquitectdnica. Potser, ni amb cinguanta anys de vida. Transfor-
macions a vegades lleus perd a vegades molt importants, molt profondes
que fan que com a resultat final s'hagi produit un nou objecte arquitec—
tonic que aprofita part del vell, perd que és nou, que s'usa d'una mane-
ra nova i es llegeix amb uns altres ulls. A un objecte arquitectonic
antic, antic de veres, li poden haver succeit transformacions redefini-
dores diverses vegades.

La meva apreciacié del fenomen em porta a dir que el ritme de transfor-
macions és inferior a la centuria, potser es pugui establir entre vui-
tanta i noranta anys, de la mateixa manera que els nivells dels carrers
de les ciutats velles augmenta uns 10 cms. per segle.

Es a dir: 1'arquitectura produeix objectes estatics perd que al llarg
de la seva vida sofreixen o accepten © provoguen transformacions en
la seva propia esséncia arquitectdnica. Aixd, precisament aixd, aquesta
capacitat de transformacié, és el que els fa vius, el que fa que hagin
arribat fins a nosaltres, s'hagin mantingut en peu. Altrament, gquan
no han pogut adaptar-se a nova gent, nous programes O noves lectures els
objectes arquitectonics han sigut substituits per uns de nous. Han aca-
bat la seva vida.

{Catedral de Barcelona, ajuntament de Sant Gervasi...)

Aquesta és una dinamica que em sembla consubstancial al fet arquitecto-
nic. Resulta impensable que una cosa semblant 1i pogués passar a la
pintura o a 1l'escultura. Resulta aberrant mutilar una escultura {angel
de la victdria de Terrassa), resulta grotesc afegir fulles de parra per
tapar les parts d'Adam i Eva (Capella Sixtina)

En canvi és natural afegir un retaule barroc en un espai gotic o trans-—
formar un espai romanic en un espal barroc © convertir la capella renai-
xentista de la Generalitat en la sala de recepcions o l'assil de cecs
en el museu de la ciéncia.

Son fets naturals en el camp de l'arquitectura. Fets que han seguit
una dinamica propia que no podem considerar traumatica, histdricament
parlant, fins a 1l'aparicid del concepte de patrimoni arquitecténic fruit



a 1'ensems del pensament racionalista i dels corrents romantics.

Mentre la produccié d'objectes ha seguit processos naturals no
intelectualitzats {(en paraules d'Alexandre diriem processos inconscients
d'ells mateixos) la vida dels objectes arquitectdnics ha de ser conside-
da dinamica com a una successidé natural de diverses concepcions: diver-
ses respostes arquitectoniques en ell mateix.

Aquest procés no s'atura quan els processos de produccid esdevenen cons-
cients, quan es racionalitza el fet arquitectdnic. El1 procés de trans-
formacié no s'atura, simplement es matitza.

Abans de seguir avangant per aquest cami em voldria deturar en l'altre
aspecte de la definicié de l'arquitectura que he apuntat, alld que fa
referéncia a la matéria que dona la forma a l'objecte arquitectdnic,
i que, recordem-ho, estd exposada permanentment als agents exteriors
degradants.

La matéria, no és cap sorpresa per a ningi, es degrada, esgota la seva
capacitat de treball.

Tard o d'hora tota la fusta es podreix, tot el ferro es rovella, tota
la pedra s'arruina. Per aquest cami veiem que la vida de l'objecte ar-
quitectonic és acotada des del seu propi origen, des del seu propi nei-
xement. L'arquitectura no té per finalitat la creacié d'objectes amb
vocacidé de perpetuitat indefinida, sindé que té per finalitat la creacid
d'objectes amb vocacié de servei mentre la matéria ho permeti, perqué
ha d'arribar el dia que la matéria digui prou i que l'objecte es mori.

Si no fos aixi, si els edificis no es wmorissin, si no es produissin
substitucions, si cada generacid afegfs les seves arquitectures a ltar-
quitectura del passat, estariem en una situacidé que faria incomodissima
la vida en el planeta.

Hom pot pensar en mantenir tota la produccié pictdrica o escultdrica,
magatzems i magatzems de pintura i escultura. Perd un hom no pot enten-
dre, ni que fos possible, la conservacid de tots els objectes arquitec-
tdnics gue mai s'hagin bastit. Afortunadament no ha sigut aixi 1 esperem
no caure en la tentacidé de plantejar-ho.

Veiem, doncs, que els objectes arquitectdnics neixen amb una vocacidé de
durada limitada, acotada, per radé de la seva naturalesa material exposa-
da a les incleméncies i també que només sobreviuen si accepten constants
modificacions esencials.

Son dues caracteristiques amb dos tipus de problematiques que es combi-
nen en cada objecte de manera aleatdria 1 que marquen en cada moment
la seva preséncia.

Els objectes arquitectdnics neixen, prenen una forma inicial, es degra-
den, canvien de significat, es reparen, es transformen, es segueixen
degradant, es segueixen reparant, es segueixen transformant, etc. etc.



etc. fins que o son substituits o s'abandonen a una mort lenta 0, en
tot cas, son declarats monument! Passen al llistat de Patrimoni Arqui-
tecténic.

Ara, hauria de deturar-me a analitzar qué els succeeix als objectes ar-—
quitectdnics quan son considerats patrimoni arquitectdonic. També podriem
fer unes reflexions sobre el peérqué o sobre el com son considerats pa-
trimoni arquitectdnic i quins errors es poden cometre en el fet de con-—
siderar-los com a tals. Perd ho deixarem per a una altra ocasié. Cen-—
trem-nos en allo que els succeeix als objectes arquitectdnics quan la
societat decideix considerar-los patrimoni arquitectdnic. Per fer-ho
voldria insistir en aquelles caracteristiques que ja he tractat en par-
lar del fet arquitectonic i dels objectes arquitectdnics en general.

La primera cosa que cal dir és que els objectes arquitectdnics, pel fet
de ser considerats patrimoni arquitectdnic, no deixen de ser objectes ar
quitectdénics i, per tant, els hauria de seguir passant tot alld que els
passa als altres objectes arquitectdnics no considerats prdpiament patri
monials.

Es a dir: Segueixen estan exposats a les inclemdncies, es degraden,
envelleixen, perden l'us original, etc. etc.

En beona llei no hi ha perqué siguin distints dels altres objectes arqui-
tectdnics, al menys fin al moment en qué son declarats o considerats
.patrimonials.

De fet, la consideracié de patrimoni {(de monument) no es produeix fins
a una certa edat de l'objecte, és a dir quan l'objecte ja ha viscut una
llarga temporada i ja 1i han passat multitut de coses.

Perqueé, cal reconeixer-ho, un objecte arquitectdnic amb valors histdrico
—artistics, és una ordenacié de 1l'espai, feta amb matdria estructural
de forma iddnea per a contenir determinades necessitats humanes i que
a més, aquesta ordenacid, aquesta matéria i aquesta idoneitat son resol-—
tes de formes dignes, harmdniques, estdtiques, plaents. Exemplifiquen
als individus de la mateixa espécie, son modélics, son solucions en
estat de gracia, aproximacions a la perfeccié.

Perd no és aixd sol. No podem mirar al patrimoni arquitectdnic només
sota la oOptica estricte de la nostra professié d'arquitectes,

A qualsevol edifici 1i han passat moltes coses des del seu origen, al
llarg de la seva vida. Ha sigut contenidor de persones-i aconteixements
que han anat significant-lo, donant-1li nou sentit, enriquint-lo. Aixd
només li passa a l'arquitectura, no 1li passa a la pintura i a 1'escultu-
ra. Alld que pugul passar-li a la pintura o a l'escultura és extern
a elles, mai passa dins seu. A l'arquitectura 1li passen coses dintre
seu, coses que s'afegeixen a la seva prdpia naturalesa i que en certa
manera la completen. Coses que deixen la seva petxa en la propia forma.
Altra vegada estem parlant de dindmica en el temps, de transformacions,
d'evolucions, de vida.



Si afegim aquesta Gltima consideracid a les que he tractat en principi,
totes dinamiques, successives, encadenades, haurem de concluir gue un
objecte "'arquitectdnic, ni per matéria, ni per disposicions especials,
ni com a contenidor d'esdeveniments no é&s una cosa estidtica sindé un
fendmen, una successié de fets, amb una dindmica que només acaba total-
ment amb la mort de l'objecte arquitectdnic.

Per aix6, perqué l'objecte arquitectdnic només s'enten com a tal si
és contenidor d'esdeveniments, resulta, si més no, preocupant certs
corrents restauradors que pregonen 1l'absé&ncia d'us del patrimoni o,
fins i tot, la restauracid sense definicié de l'us.

Res no és tan tétric com un edifici buit, com una closca de cargol sense
cargol. Només pot anar a parar a la vitrina del col.leccionista. Un edi-
fici sense us no pot ser considerat sindé només com a 'restos mortales',
alld que queda més enllad de la vida quan la vida se 1li ha escapat. Els
qui conserven edificis només per a conservar-los son els momificadors
del patrimoni. Es pot allargar la preséncia de la "closca" com a cas
excepcional i transitori mentre no es troba un contingut adequat, perd
no es pot proposar seriosament la buidada sistemdtica del patrimoni en
ares d'una puresa formal ni en ares d'una fidelitat histdrica.

La tnica fidelitat valida per al patrimoni arquitectonic és la fidelitat
a la dinamica del fet arquitectdnic, i aquesta ens porta necessariament
a usar els objectes arquitectdnics patrimonials.

I usar vol dir reparar desperfectes, substituir tecnologies obsoletes i
materials deteriorats, aconseguir nivells de seguretat i confort minims,
reordenar els espais en funcid dels nous continguts, definir nous signi-
ficats, etc. etc. ete.

Es a dir que queden marginades totes les posicions immobilistes, tots
els intents de regresid en el temps, totes les falsificacions histori-

cistes.

El problema és com s'intervé en un edifici a partir de la seva realitat
arquitectdnica amb els seus valors patrimonials reconeguts?. Es gque
en ares de la fidelitat a la dinamica del fet arquitectdnic tot és va-
1id? Es que per aquest cami podem justificar qualseveol intervencid?

No. Tot no és valid, no ho pot ser. He d'afirmar gque no tot é&s valid i
que per tant es poden produir auténtiques aberracions seguint una prete-
sa fidelitat al fet arquitectdnic. Llavors on son les pautes correctes
de la intervencid en el patrimoni arquitectdnic, si és que n'hi ha?
Quines bases cal considerar?

A mi em fa l'efecte que han de recolzar-se en els seglients punts:

1. Els objectes arquitectdnics son singdlars, irrepetibles, cadasci és
cadascii i en consegiidncia les pautes de la intervencié hauran de
- ser singulars, unes per a cada objecte. -

2. Els objectes arquitectdnics son realitats fisiques que caldra conei-

-



xer al detall, des del seu comportament estructural, passant per
les solucions tenoldgiques, per acabar amb totes les patoldgiques.

3. Els objectes arquitectdnics son realitats histériques, testimonis
vivents del pas del temps i tampoc podem oblidar-ho. :

4. Els objectes arquitectdnics patrimonials son simbols

5. Els objectes arquitectdnics patrimonials han de seguir essent objec—
tes arquitectdnics patrimonials després de la nostra intervencid, amb
la creenga que la nostra intervencié no pot ser la Ultima sind una
etapa més del seu procés vital, i

6. Finalment els objectes arquitectdnics son arquitectdnics 1 han de
ser tractats sota les normes de la disciplina arquitectdonica, és
a dir no podem anar a buscar una norma per a cada una de les facetes
de la seva existéncia. Hem d'aconseguir-ne la sintesi arquitectonica
després de tots els analisis possibles.

I per ser patrimoni arquitectdnic, és a dir, per haver respost satis-
factoriament, amb harmonia, lleis de la proporcié i art, han de ser
tractats dins les pautes de la mateixa harmonia, les mateixes lleis
de la proporcid, el mateix art.

A un arquitecte que intervingui en el patrimoni arquitectdnic no només
se 1i ha d'exigir que sipui capag d'exercir la seva professidé amb una
gran dignitat sind a més que comprengui en profunditat aquell objecte
arquitectdnic sobre el qual actua que en cap cas podra menysprear ni
contradir. ’

Algi ha parlat d'arquitectura d'autor en l'arquitectura de la interven-
cid en el patrimoni arquitectonic com volguent manifestar que la inter-
vencid s'ha de notar, ha de destacar, ha de ser un contrapunt en 1l'edi-
fici monumental. Entenc que entrar en un edifici amb la intencid de fer-
se notar és entrar-hi malament. Volguem o no volguem, sempre es notara
la intervencid, sempre apareixerd l'autor com ja hi apareixen els suc-
cessius autors que 1'han configurat en la histdria encara que no en
sapiguem els noms. A més ara ho podem deixar ben documentat. No cal
fer-ho explicit en el propi monument. No li convé provocar-li un trenca-
ment formal en la seva dinamica histdrica. Li convé integrar-nos en
ellia.

No n'hi ha prou en escollir un-arquitecte de prestigi per encomanar-li
de resoldre els problemes que tenen els monuments, perqué, deixant de
banda de qué li vé el prestigi, sempre serd més important el monument
que l'arquitecte i és el monument que dira a l'arquitecte com vol ser
tractat i no a l'inrevés.

I si cal fer experiments, experimentar hipdtesis de treball fora d'aques
tes normes del sentit comd, ho -hauriem de fer en objectes patrimonials
de significacié menor. Als grans monuments no s'hi poden fer experi-
ments. No podem viure amb l'angoixa constant que provoca les diverses
propostes d'intervencié al Monestir de Pedralbes, posem per cas, que a



més ens arriben sempre de sotamid, mai d'informacions directes. Jo entenc
que la intervencidé al Monestir de Pedralbes estd mal plantejada perqué
no es té present tot el seguit de circumstancies que el configuren,
ni les recomanacions que a partir d'elles he intentat esbossar.

Ja S5é& que el meu plantejament no aporta novetats ni he aconseguit una
sistematitzacié suficient per a que s'en puguin despendre solucions, di-
rectrius. He intentat anar a l'origen, esbrinar quines caracteristiques
fonamentals tenen els objectes arquitectodnics patrimonials per a poder
plantejar una intervencidé que no entri en conflicte amb aquella naturale-
sa.

No intentc haver convengut ningl. Em sentiria satisfet només d'haver
creat una mica d'inquietut o d'haver recordat coses que ja sabiem i
que potser haviem deixat arraconades. Coses en definitiva, del sentit co
md.

Deixem-nos de teoritzacions rimbombants. Deixem gue el patrimoni arqui-
tectdnic ens fixi ell mateix les pautes, segons un ancestral comporta-
ment del fet arquitectdnic.

Moltes gracies.

Albert Bastardes, Arquitecte
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AUTOBIOBIBLIOGRAFIAR BREU

Vaig naixer a la ciutat 4d'Elx l'any 1952 i em wvaig
titular d'Arquitecte a l'Escola Técnica Superior
d'Arquitectura de Valéncia l'any 1976. Des de l'anvy 1980
treballe d'arquitecte a 1'Ajuntament 4d'Elx.

Al 1llibre de versos que actualment prepare, Per a Saber

d'Amor, pense aplegar tota la meua obra poética escrita o que
vull escriure entre els anys 1974 i 1994, ¢o és, els poemaris
Cadells de la Fosca (1974-1975), Cambra de Mapes (1976~1981),

La Festa (1980), RBmantis Amato Eius Obliviscenti Epistulas

{1986-1987) 1 Pexr z Saber d'Bmor (1979-1994), cinc 1libres
que repasse 1 revise d'una manera conjunta des de fa uns
anys.

A meés de versos, tinc a mitian escriure un recull de

contes, Port d'Elx (1978-7); amb Andreu Castillejos vaig fer

Llibre de la Festa D'Elx (1983-1984), de prosa i fotografies:
i, amb Joan Calduch, he escrit les narracions curtes Vint-i-

Dos Relats d'Blacsnt (1986-1987),

El Diari m'ha ocupat milers d'heres i de fulls de paper
i1 haura d'incloure correspondéncia i diverscs materials
personals. Rests provisiconal i inedit en lz seua totalitat.

Tots els estudis dispersos 1 els escrits curts que he
fet sobre literatura, arquitectura, urbanistica i societat,
revisats una i una altra vegada, s'hauran d'aplegar en el
llibre Pogtica de la Ciutat (1976-1986)

Una extensa Guis de 1'Arauitectura i 1'Urbanisme de La

Ciutat d'Elx (1977-1983) i unes antigues Qiiestions

Territorials a1 Paze Valencia (1977-1979), a mes del rrojecte

1 la direccid tecnica de la construccid d'alguns edificie,
jardins, exXposicions i plans A'urbanisme, completen la meua
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DIARI D'ITALIAR *

L quatre ciutats diferents d'Italia mire guatre
exposicions d'arquitectura actual i davant el material que hi
ha exposat reflexione sobre la relacid que s'ha establert a
la nostra época entre la ciutat proposada i1 la ciutat real.

D'una banda, puc trobar el pensament i la reflexid sobre
la ciutat exXpresat en projectes, propostes, dibuixos,
maTuetes i figuracions diverses per a fer, desfer, refer o no
fer la ciutat, una ciutat entesa com artefacte, objecte i
producte a la vegada de 1'Urbanistica 1 de l'Arquitectura.

D'altra banda, trobe la ciutat real, la ciutat
construida, les ciutats gue ara mateix em corprenen
travessant 1'It&alia del nord, lz ciutat que =s fa cada dia,
any rera any, poc a poc, gresol d'histories i de
construccions, la ciutat que s'ha fet amb el pas del temps
tal i conforme és ara, la ciutat gue, com un jardi, ha estat
feta pel temps, puix que, d'igual manera que fa el jardi,
també el temps fa la-ciutat, com un jardi de cases de pedra
habitat pels homes que el temps ha anat conformant, l'espail
on els homes han soterrat els seus pares, l'espail on han
nascut els seus fills.

Mig concluesc gue m=ai m'havia semblat tan gran i1 tan
patetica com ara la distancia entre la ciutat pensada i la
ciutat construida, la realitat 1 el desig de la ciutat; gque

mai com ara el pensament urbanistic i1 arquitectonic i la
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construccid de la ciutat m'havien semblat dos extrems tan
oposats entre ells,

Mire aquestes mostres d'arquitectura a les ciutats de
1'Italia del nord i em demane pels mecanismes que fan 1
desfan la ciutat al nostre temps, per les foérmules, lluites,
contradiccions que hi ha a la base d'aquesta activitat
humana, la creacid de la ciutat, gque ens ocupa una part tan
gran del nostre temps als qui l'estimem 1 1z tenim com a
obiecte del nostre treball quotidia.

Com un vell artista romantic, torne a observar que a les
ciutats europees la major part de les actuaciones urbanes i
arquitecténiques produldes ans de la Revolucio Industrial
tenen, des del nostre punt de vista d'ara, una gran gualitat
i mire aquests carrers, cases, palaus, catedrals, jardins,
esglésies, aquestes pedres velles sota cartells de colors i
1&ﬂ§@é publicitaries, aquests tendals de lona protegits per
teles de plastic a la placa de l'Herba de Verona. ho mire i
ho compare amb les actuals actuacions a la ciutat, on a penes
una de cada mil té un minim interés cultural.

Com un incurable romantic alemany torne a cercar les
espléndidés obres dels segles XIV, XKV 1 XVI & les republigques
italianés, obres mestres de gquan tot alloc que feien les
ciutats en 2] seu territori velia ser, i les mes de les
vegades ho era, una mostra admirable per als segles
posteriors de treball ben fet.

I em demane: ihi ha un error en 1'apreciacid dels

nostres estudioses de guina cosa és la qualitat urbana del
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segle XX, com defensarien algunc neopopularistes i
postmoderns?, <{s'assaonen les clutats amb el pas del temps i
es fan més bones guan s'han fet velles, com si =s tractas
d'uan bon vi? do bé és real i terrible la mediccritat de la-
ciutat 1 de l'arquitectura sorgides del moviment modern i
agueixa mediocritat és expressid dei fracas de les tecnigues
i criteris formals de construccio de la ciutat de que
disposem a la nostra época i, a la vegada, aquest fracas

es una conseqiéncia immediata de l'actual mode de produccid i
del paper que la ciutat hi juga, territori dels guanys
desmesurats, com proposariem alguns epigons del marxisme?.

Probablement de tot -1 meés encara- deu haver-hi a les
ciutats 4d'Eurcpa de finals del segle XX.

El cas és que ara, a Bologya, una mostra de l'art
plastic dels anys vuitanta barreja pintura i arquitectura en
un intent d'exposar allé que hom fa ara mateix arreu =1 mon.
Rossi, Scolari, Stirling, els Krier, Portoghesi. Noms
importants dins la millor argquitectura europea.

A Veneécia, la Mostra Internacicnal d'Arguitechtura, dins
la Biennal, aplega centenars de projectes de professionals
d'arreu €l mdén, tots ells versant sobre deu temes tedrics
plantejats a priori pels organitzadors, i que son solars,
edificis, barris o ciutats senceres del Véneto i de Venscia.
Venturi, Avmonino, Purini, Eisenman. Noms il.lustres.

A Modena hi ha una exposicid monogratica sobre els
projectes de l'argquitecte roma Paolo Postoghesi, foll

enamorat de 1'heptagon.
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I a Pistoia, i'ajuntament exposa, en un contrast absolut
amb les altres tres mostres esmentades, diversos edificis i
jardins proiectats i construits pel Municipi.

A més, a Ferrara s'exposa la realitat, la restauracio i
els perills que corren les seues espleéndides muralles
renaixentistes que tanquen l'eixample cineccentée del Princep
d'Este.

I a Parma, danvada la catedral 1 altres edificis pel
terratrémol de 1l'any 1983, hom exposa els resultats dels
estudis sobre el comportameﬁt de la pedra i1 l'estructura
davant els esforcos destructius del temés, la torsio 1 la
gravetat.

També a Bolonva, hi ha el mapa d'Imola gue va dibuixar
Leonardo i el Codl Leicester format amb els papers on el savi
estudiava els moviments de l'aigua i de les estrelles.

Ceramica de la Sezession hongaresa a Faenca.

L'art dels maies a Rimini.

Els etruscs i Picasso a Fleorencia.

Mostres a Italia, de bellissima factura, gue em fan
reflexionar sobre 1'interés gue rvex a 1'art, la ciutat i
l'argquitectura eurcpees tenen les ciutats .d'Italia, ambk una
secular cultura viva als seus espais 1 edificis publicse. Res
mes llunv de 1l'ambient asfixiant i mediccre del meu pais 1 de
la meua ciutat gue m'esperen a l'altra vora de la mar., un
pais plagat d'administracions igrwrants 1 grolleres, amb
restes de velles corrupcions, desaidies i altres mals endemics

que uns nous governants no han pegut ¢ no han sabut guarir.
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Ai, el meu pais, perd; el meu pals. el valis de la meus
nostalgia, la meua Europa de palmeres i aiguamolls que
Salvador Espriu cantava.

Mes tornem a l'arguitectura d'ara i la ciatat.
Arquitectes moderns i postmoderns, ortodexes i heterodoxes,
idealistes i realistes, pintors i dibuixants de quadres
d'arquitectura, constructors d'edificis, calculistes
d'estructures de ferro i de formigd. A l'Italia del nord,
aquest estiu, els qui detenten el poder cultural reflexionen
sobre la ciutat. I els argquitectes, maxims artifexs
historicament i legalment del ritual de fer i desfer la
ciutat, mostren les seues obres i les seues idees. Els grans
sacerdots de 1l'arquitectura oficien, exposen pensaments,
dibuixos, projectes i1 utcpies per a lé ciutat, moda pexr als
proxims anys que, d'altra banda, tampoc no eés gaire diferent
de la dels darrers anys passats, exposen la manera millor en
que, teodricament s'ha de continuar desfent la ciutat,
destruint-la, mantenint-la, completant-la.

Sén, é&s clar, els arquitectots que fan i desfan en la
cultura arquitectdnica del nostre temps, la crema de la
crema, professors d'Escoles d'Arquitectgré, Directors de
revistes especialitzades, confeccionadors d'Historia de
1'Brt. Els altres, =1 gran munto, els arquitectussos de poble

o de capital que guanyen diners fent treballar el

U]

subalterns, delineants, administratius, i avant, agquelles
males bestictes, tots agquells, malgrat ser els que realment

fzn i desfan la ciutat, no compten per a la kultur urbana
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mes del que puga comptar Corin Tellado dins la historia
universal de la literatura: res, ambk el permis d'zaguells que,
com Vargas Llosa, opinen de diferent manrersz.

Pers, tanmateix, mentre eles primers. els arquitectots,
pensen en fer i desfer la ciutat d'una forma perfecta,
sublim, exquisida, minoritaria, elegantissimz, els altres,
els arquitectussos, realment i efectivament fan i degfan la
ciutat d'una manera grollera, brutal, ignorant, agressiwva,
fins i tot despreciant la tasca dels arquitectots. El
despreci es mutu, cal reconéixer-ho. I com a fons del
pzisatge o damunt dels actors, cal no oblidar-ho, els fils
mes ¢ menvs visibles ¢ invisibles d'un capital immobiliari
profundament incult 1 interessat que mou els pexrsonatges,
l'argument i els decorats.

Encara que no tant com els arquitectussos que tots
patim, també sén subjectes perilicosos mcits d'aguests
arquitectots. Una gran part de les obres que exposen son
propostes que, des del meu punt de vista, tenen molt poc a
veure amb alld que més proplament identifica 1l'arqguitecturaz,
propostes allunvades de 1'estudi de l'espai i de la vivencia,
de la previsic de la llum, de la reflexisd sobre els materials
i les textures, propostes que donen una idea d'arguitectura
falsza i inutil, una arguitectura dibuixada, on la seua
eftectiva realitzacid no te cap importancia.

Hi ha escenes d‘espais.deshabitats, sense persones ni
espail. orde ni concert. guadres de Giocrgio de Chirico, espais

oOT TIo 28 poT entrar, on noe eg pot viure nl fer cap altra cosa
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que estar mort, un espal que no es pot reccrrer. Hi trobe

nefastes arquitectures de paper. benvelgudes o=y maltes
escoles técnigques, claustres de professors <itres

fabricants de la cultura de 1'il.lusionisme., dei fer com si.

En tot aguest itinerari, a pocs llccs es mostren
fortografies o plancls d'argquitectura propiament dita, obra
feta, visitable, pgnétrable, utiltitrzable. Em trobe al davant
d'uns arquitectes que han esdevingut pintofs d’arquitectura
com els hi ha de flors, de paisatges o de céxvols,

Reste perplex davant el contingut de la maior part
d'aquestes exposicions i veure la fotografia d'un mercat,
d'una casa refeta o feta de nmu, d'un paviment de pedra o de
rajola, és una grata troballa. El Museu de Scarpa & la ciutat
de Verona, exquisit en la seua realitat construida. en el seu
espai, en els seus materials, en la seua bellesa antiga enmig
de la bruticia que l'envolta i la poca cura‘que s'evidencia
en la seua conservacid.

Aqueixa em semblaria, uns anys després, la gran llicod de
ltarquitectura de 1'IBA, a Berlin: ser una realitat
construida, una mostra real, l'sxpressisd efectiva de la
voluntat'humana de reconstruccié de la ciutat. Ai, Beriin,
envoltéda de tardors i crisantems de color morat, potser la
ciutat en runes més patéticament formosa 4d'Eurcpa.

Peré ara, la meua conclusic final, conforme avanca el
viatge, &s gue mentre una gran part dels arguitectots cultes
i sabuts mostren com a paradigma de la qualitat obres

abstractes, 1rrealsz, inutils 1 destructives, leg ciutats van
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malfent-se en la part nova i desfent-se en la part vella. Per
que en ultima instancia no son sind els homes -els
governants, els poderosocos, els rics, els arquitectots i els
arquitectussos- els qui mal fan i desfan la ciutat.

Mentre els uns creen celestials o infernals propostes
dibuixades o descrites i els altres engendren productes
exquisits o monstruosos, la ciutat, d'una forma irreversible,
es desfa.

Mentre Robert Venturi 1li posa un brial de llunars de
colors al pont de 1'RAcadéemia, els enlluits de les esglésies
barroques de Venécia es cau a trossos de tanta humitat com hi
ha i tan pocs diners per a fer reparacions.

L'aigua alta bufa els estucats d'aligeps i els fums de
Mestre, al fons, on s'acaba la llacuna, ennegreixen els
colors dels quadres de Tintoretto i de Tiziano, gue van ser
tots d'or i de llum un temps; els fums i les pluges, com un
verl, destrueixen les pedres blanques de Venecla, les teules
i rajoles vermelles, les planxes grises de plom dels terrats,
tots els colors, roig, taronja, mangra, verd, groc, de les
parets de la ciutat.

Mentre els arquitectots fan el seu ball rituzl de la
postmodernitat i els aplaudeix l'Emperador d'Assiria, una
lenta ruina s'apodera d’aiid que devia ser el mes important
cbiecte del nostre treball, allo que realment ja existelix.
Mai s'havien vist tantes bastides com ara. De la mateixa
manerz gue a la resta 4d'Europa, les hi ha a totes les ciutats

d'Italiza que visite. Els edificis mes il.lustres estan
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envoltats de fustes i ferros en un intent patetic d'evitar
que continuen embrutant-se 1 desfent-se les pedres, anant cap
a la ruina final. Com malalts summament greus, les pedres mes
venerables i els mosaics més bells tenen fils que mesuren el
seu grau d'humitat, salinitat, =florescencies. quimigues i
composicions.

Arreu Europa les ciutats construides van desfent-se:
pintures al fresc que cauen, enlliuits que es desapeguen.
Pedres deféliades als convents de Dominics 1 Franciscans, els
humils flares gue anaven a peu pels camins 4'Eurcopa durvant
tota 1'Edat Mitjana. Als palaus comunal%, els ferros
rovellats trenquen les pedres on s'allotjen. Arreu hi ha
pedres gangrenades, esglésies envoltades de bastides i
planxes de llanda per a netejar les parets que la pluia Ja no
neteja i cimentar les pedres que es descomposen, tangues
metal.ligques de carrer envolten les torres perque cauen
pedres i ornaments de les cornises. Les ralicles es desfan en
una pols vermella, eflorescéncies blangues.

Arreu hi trobe la destruccid. Aviat deixaran de poder-se
llegir les inscripcions de les lapides romanes. El temps i
l'home i els seus invents esborren les lletres de les pedres
escrites de les places de Rimini. Els marbres de Roma,
després de deos mil anvs. no duraran un segle. Com els boscos.
ies heures, els arbres centenaris del centre 1 el nord
d'Europa, com les palmeres d'Elx.

Pense que tenim el trist privilegi de veure com

s'eshorren les paraulss que han suportat dos mil.lennis de
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sol i de pluja, el trist privilegi de wveure com
definitivament una aigua verinosa entra pels clevills de les
pedres i les esclata, les trenca 1 les desfa; com entren pels
clevills fums amb plom i sofre, paper de vidre que esmola les
pédres, destral gue les romp.

Recorrec les ciutats d'un extrem a l'altre i arreu hi
ha bastides per a réparar monuments i edificis menors, arrsu
hi ha pintures al fresc que es desprenen de les parets,
pedres que es desfan. El fum de les magquines modernes entra
pels porus de les pedres, 1'alé i les mans dels turistes
profanen els santuaris i destrueixen alld que havien
d'admirar sota la consigna que ho és, d'admirable. Els
marbres blancs de les estatues de la sagristia Nova de Sant
Llorenc. Els marbres grisos de la EBiblioteca Laurenciana. B
Floréncia. Michelangelo Buonarroti.

L Roma, com una metafora, han hagut de tancar el Museu
de la Civilitzacid Romana, pulx que els termits es mengen els
basaments de fusta de les grans maquetes de la Roma Imperial,
fetes, com el mateix museu, en temps de Musclini. Aquelles
maquetes, mentidergs, fragils i efimeres son un siﬁbbl del
somni tétric del Digtador. Diu gque de tan£ en tant esciata un
vidre de les claraboies de l'edifici i que tindran encara per
a un parell d'anys amb la restauracid i 1'acendicionament del
conjunt. M'ho explica el wvigilant, amb un aire de paciéncia
infinita.

I a Bolonya es desfan les pedres dels palaus de llargs

portics, byuts i bells, s'esborren les pintures, cau la fina
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capa de color i les figures que foren vibrants i definides
esdevenen ombres sobre la paret del portic de Santa Maria
dels Serfs, de l'Universitat., de tants altres llcocs.

S'esclaten els pilars de la bellissima catedral de
Prato, de tires de marbre verd 1 blanc. S'ha fet negra
l'església de Santa Maria de les Carcers, del Sangallo. Es
far. arena les pedres de la pla¢a del Comune. Es perden les
figures i les geometries, els nens cantors del Donatello.

I a Mila, a Mila. ja ho va dir el poeta, els angels de
pedra s'aterren, esdevenen pols als pinacles de les
esglésies, s'erosionen a les fornicules, sobre els pedestals
i les torres.

Mire ple d'angoixa la destruccid quotidiana de la ciutat
que originen fums, wvibracions, i pluges acides, els residus
de 1l'automdbil que colpeixen la ciutat i1 gangrenena els
marbres del Verrocchio. Tones de plom i sofre, barreiades
amb l'aigua de la pluja, embruten i desfan les linies de
marbre blanc i verd, rosa, negre. Pistoia, Mddena, Prato,
Floréncia. Bruticia a les obres de Brunelleschi, perfectes,
serenissimes-en el seu blanc i gris.

B l'Europa del sud, els estius sén de pluges escasses 1
cremen tots els arbres, la pedra es calfa i es clevilla, i
quan ve la tempesta, 1'ailigua, gue era vida, és ara mort, se
n'ix de mare i, tota bruta de fang, rlena els museus 1 les
replaces. Les geotes de pluja venen enverinades de fums,
pudors 1 gasos. Es cremen els xiprers blaus dels jardins de

les estacicons. Cedres atlantics assecats. Palmeres mortes.
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S'embruta la Toscana plena de pins 1 xiprers schre els turons
suaus que s'esfumen per l'aire com si foren trets d'un
paisatge de Leonardo; els marges i1 les vores dels camins han
estat envalts per les acacies salvatges.

Em senc dins d'una espiral de la destruccio gue té la
seua logica i que sembla irreversiblie. Senc que només queda
plorar amb Ruskin la desaparicic de tanta bellesa i intentar
aturar-la en un eméeny més heroic que cap &ltre, pulx que se
sap inutil. En fi de comptes, només el present compta. Ho he
aprés aquest estiu a un vers de Pler Paolo Pasolini. Importa
la gent que compra fruites i puja al tren: els companvs,
efimers, trobats en la nit; l'olor dels arbres del paradis a
Vicenza en primavera; els capvespres sobre les ciutats; els
camps de la vall del Po, rics 1 ben conreats, vistos des del
tren que travessa la vesprada.

Per que, amb tot, Roma continua sent exhuberant i
opulenta, plena de calor, de suor, de sorcll, de cotxes, de
fum. Es esplendid aquest capvespre sobre el Tiber, el sol que
es pon darrere el Glanicelo, el cel clarissim de blau i de
taronja. Roma, amb tot, és 1un bell espectacle de jardins
plens de gent que mira el crepuscle. Turistes i punguis,
parelleé de nuvis, grups de vells que van d'excursio, rectors
i monges. Sona la campana de l'esglesia de Santa Sabina.

I un altre s¢l daura les cupules i les torres de Sant
Domenec, els claustres amb jardins assedegats 1 flovs
escasses, les ocent torres de la ciutat, els capvespres de

Bolonva gque s'estenen sobre les vies 1 1l'estacid del tren,
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sobre els passos elevats de les autopistes de 1la periferia
urbana, sobre el bell pavelld de 1'Esperit Nou, de Le
Corbusier, enmig d'un campobert de les afores.

Perd hi ha també tots uns altres materials que fan la
ciutat: solars sense tancar, plens d'herbes, plastics 1
brossa, alts edificis d'habitatges enmig de terres ermes,
gasolineres, explanades d'asfalt i cimenf, gErans anuncis de
centenars de productes diferents pintats de colors cridaners,
grans torres i rétols de plastic i metall, grues, cotxes,
cotxes, cotxes. Trobe que tenen una certa semblanca les
afrres d'0Oslo 1 de Bolonva encara que siguen diferents els
colors del cel, de l'estiu 1 del capvespre.

I un altre tipus de ciutat, una altra visid, la
socioldégica i funcional, em sobta a Barcelona. finalment, jJa
de tornada. Es la Mercé i els gegants. els castellers, els
diables i1 els barcelonins han eixit al carrer. Lz Rambla 1 1ia
placa de Sanf Jaume es troben plenes, de gom a gom, el sol
espléndid d'una tardor tot just acabada d'encetar daura
l'aire de la ciutat. Les primeres fulles grogues als arbres.
Les parades atapeides de llibres 1 diaris. Els cartells de
mil colors, com un somni de Renau.

Enmig de tota aquesta amalgama de coses i ciutats, <{on
1t'arquitectura, on?, ion ei somnli de tots els arquitectots
del mon, on?. (En guin cercle minoritari i disciplinar, en
éuina tribu urbana enddégama s'ha refugiat o s'ha tancat
l'arquitectura de la nostra epoca, l'arquitectura moderna que

més ens agrada?,
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Sota el sol del mati, en la fosca, en la llum 1 els
colors dels capvespres, la ciutat real és tot un altre
concepte, us, funcid, forma, tota una altra ciutat, uns
altres carrers diferents d'aquells dels plancls i de les
pintures. Una altra realitat plena de vida.

De la mateixa manera que per a aquell Andrea Palladio
que vailg inventar, les ciutats son tot l'enyor de dema en
recordar-les i evocar-les, en dir i parlar les mateixes
civtats vistes, acabades de deixar.

He retornat a ciutats conegudes. HQ mirat edificis 1
carrers, he seguit els seus noms en la pell de la meus
memdria, en la pell del mapa. {Que mes que uns guants versos
pot restar per a mi de totes les ciutats d'Italia que he
mirat, de tots els capvespres gue he vist? Res sind agqueix
sentiment que és la nosfélgia del temps irremissiblement
viscut, l'alée fred del moment de Déu que ens frega la facg
livida. Pessoa.

La ciutat és aquells que s'hi ldentifiquen o Busquen
identificar-s'hi, els capvespres sobre el riu i les torres
entrevistos des de dalt dels jardins.

iQuan cert és que les ciutats s'han d'estimar elles
mateixes i s'han de veure formoses, quan cert es gue als
habitants de la ciutat els ha d'agradar la ciutat on viuen
com a condicid primera per a gue siga formosa aqueixa ciutat!
Comenca 2 =ser bella una ciutat gue a si mateix es pensa
bella, al marge de gque ho siga o no per als ulls dels altres.

Identificacic amb la propia ciutat. Veluntat de fer-la bella,
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de que siga bella. Vanitat.
Una cosa aixi com aqueixa que diu Giuseppe Ficorelli en

parlar del seu propi cos: No, cgertament, no g giraria pexr

mivar un cos com el meu gue em passas a la vorz. El meu cos,

tanmateix, m'agrada, em fascina. percue gs gl mewuy el conec,

conec les emocions que sap donar-me i donar. D'un cos com el

meu dificilment podria enamorar-me. Del meu, ho estic des de

.

a ja temps. Aquest cos gue no £s bell ni fort, perd gue és

meu, m'agrada mostrar-me'l 1 mostrar-lo. I ¢o per una

lm

subtil vanitat. D'un cos bell i jove tots saben gue poden

vantar-se, meés el veritable vanitos sap txansfigurar-ho i

vantar-se del seu propi gos.

Fiorelli viu a Bol@nya, una ciutat profundament
estimada, admirada, viscuda pels seus habitants, per ella
mateixa. Una ciutat profundament bella i estimable que als
museus guarda el seu orige i la seua histdria. Bolonya, que
fou famosa per la seua saviesa gque la feu wica, per les
llicons gue s'hi impartien d'ética, teologia i també
medicina, guarda als museus de la ciutat les tombeg_gétiques
i renaixentistes d'aquells que una vegada van anar per
aquests llargs portiecs que tants altres, amorasos viatgers.
hem petiat tantes vegades.

En aquelles ciutats que s'estimen, la memoria de la
ciutat es conserva als museus i als arxius, 1 s'hi explica
com funcienaven els molins, el drenatge dels camps, el

+ransport de mercaderies. com eren les creus que als camins

W

ssenvalaven la fitz, el triomf de Crist, l'arribada del
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sentir-la, parlar-ne en textos que pocs han de llegir i
entendre. Eternament hauras d'allunvar-te'n per a tornar
sempre més a ella, als carrers on vas naixer, a la primera
llum que et va mirar, al paisatge que veies conforme
creixies, als cantics i les misiques de la Festa 4'Elx, la
gran festa 4d'BEuropa. Mes no t'enganves. Els poetes no fan
les ciutats, només les pateixen 1, com agquells tendres
cronopis que va descriure Julio Cortazar, pobrets, en arribar
de nit a la ciutat, entre la plujia i sense hotel, es miren
contents i, amb un somriure, es diuen ail!, la giutat, la

formosissima ciutat!.

Gaspar Jaén i Urban

20-10-1985, 13-12-1987

*Aquest text, gque ara presente revisat, corregit i
ampliat forma part del llibre inedit "POETICA DE LA CIUTATY,
en el qual treballe actualment. Pretenc ajuntar-hi tots els
meus escrits sobre arquitectura, literatura i urbanistica
redactats entre els anys 1976 1 1986.

Els cants corresponen a %a Festa d’E}x, coneguda tambe
com Mistexrl d'Elx, representacic dramatica cantada de la mort
i1 assumpcid de la Mare de Déu que els elxans, des de fa cinc
segles, celebrem anualment dins 1l'esgleésia de Santa Maria
de la nestra ciutat els dieé 14 1 15 d'agost. El1l text poétic
estd escrit en catald i es pot datar cap al segle XV, la

misica conte fragmenis medievals, renaixentistes i barrocs.
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caminant a la ciutat.

I Verona, ail! Verona, que al seu escut medieval tenia un
lema on s'expressava la seua voluntat de gque tots els altres
pobles del mén la reconegueren per la seua fama de ciutat
justa i bella. {Com no lloar, veoler, admirar una ciutat que
durant set segles ha tingut enmig de la placa de 1'Herba, on
es fa el mercat, una gran font d'aigua deol¢a, pica d'un bany
roma, scbre la quai posaren una estatua romana coronada de
llautd, Madonna Verona, que als bracos duu una cinta escrita
on s'expressa aquell desig de la ciutat de voler ser lloada
per la seua justicia i bellesa? éCom no llecar-la 1 voler que
siga aixi la proéopia ciutat?

Perque quan cert és alld qgue va escriure Fernando
Savater. El viatger, com ]'explorador, se'n va a terres
llunvanes per tal de tornar i contar alld que ha vist, alld
¢que ha viscut, tornar a trobar alld qﬁe ha deixat, estimar la
propia ciutat, potser bruta, plana, lletia i1 miserable, pero
on com enlloc sén delgos els xanglons de raim, les figues 1
els datils que els teuladins pigquen, els amics 1L els
companys, la nostalgia d'evocar el temps que passares lluny
de la casa. -

Perd, amb tot, roman sempre el desig que el viatge siga
llarg; que siguen moltes les matinades d'estiu que, amb guina
delectanca, amb guina joia, sntraras en un port gue els teud
ulls ignoraven. Kavafis, el poeta de la ciutat. Com ell, alla
on vages, trobaras la teua ciutat; en totes les altres

ciutats gue wvisites hauras d'estimar i odiar la teua ciutat,
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Llibres publicats més significatius

Tntroduccién a una teoria del conocimiento de la Arquitectura

t

y del Disefio. Ed. Blume, 1969,

_ Céalculo matricial de estructuras de barras. Ed. Blume, 1970,

Las mallas espaciales en Arquitectura. Ed. Gustavo Gili, 1972.

Analysis, Design and Construction of Braced Domes. Universitat
de Surrey (volum realitzat en col.laboracié amb 24 especialis-

tes de tot el mdn).



Comunicacions més significatives a Congressos

- Internacional de disseny (Universitat de Madrid, 1970),

"Una aproximacién a la teoria del disefio".

- Internacional de Malles Espacials (1975) a la Universitat de SBurrey.

nCalcul de mailles tetraedriques et en pyramide & base carrée'.

_ Internacicnal Association for shell Structures (Madrid, 1979).
"Metodologia de disefic a partir de la teoria de la informacidn
y su aplicacidén a una clpula de gran luz en malla espacial.
nan&lisis. por asimilacién a superficies continuas, de mallas
espaciales en piramide cuadrada. Factores de correccidn de
esfuerzos y deformaciones para este caso y el de mallas tetraé

dicas".

— Course on the Analysis, Design and Construction of Braced-Domes

{198G).

"Design and construction of a double-layer braced dome over a

Market in Vitoria, Spain.



S

Premis més importants

- Premi Nacional d estructura metal.lica (1977) a la millor

edificacid no industrial.

- Premi Europeu d’estructura metdl,lica (1977) per una cipu

la de 80 m. de llium a Vitoria.

— Primer premi del concurs internacional pel Projecte de
174Anell Olimpic de Barcelona 92 a Montjuic (1984),

{juntament amb F., Correa i A. Mild).



Col.laboracid en Normes Vigents

- Redaccid de la Norma Tecnoldgica NTE-EM "Estructuras mixtas: vigas".
— Redaccidé de la Norma Tecnoldgica NTE-EM "Estructures mixtes: suports'.
- Ponents de la NTE "Pérticos de Hormigdn Armado'.

- @onents de la NTE "Pérticos de acero'.

-~ Redaccid de la "VWersid resumida de la Instruccid per al projecte 1
1 execucid d obres de formigd en massa o armat'.



TORRE DEL RELLOTGE DE L HOSPITAL DE SANT PAU

Agquesta torre es trobava exbtraordinariament malmesa 1 al 1limit de
la seva capacitat de resisténcia. Les causes de les lesions, sén
principalment, 1 oxidacid de I acer resistent emprat per Doménech
i Montaner en la construccié de 1 edifici. Aquesta oxidacid amb 1la
corresponent pérdua de resisténcia 1 augment de volum, ha trencat
els revestiments i ha malmés el conjunt de 1l estructura que, d-altra

banda, és d’una agosarada esveltesa,




Nas

qué a Barcelona el 10 de gener de 1950

TITULACIO PROFESSIONAL
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tor ' cum laude ' en Arquitectura per L'E.T.S.A.B. 1986

Arquitecte en 1'especialitat d'Edificacid per L.E.T.S.A.B. 1974
Arquitecte en l'especialitat d'Urbanisme per L.E.T.S.A.B. 1975
Arquitecte Técnic per L'E,T.A.B. 1969

RELACTO DE_TREBALLS PROFESSIONALS.

Pel

Secretari de la Comissid de Defensa del Patrimoni Arquitectonic del

COAB 1985.

Arquitecte Assessor de 1'Ajuntament de Barcelona en el Tractament de restaura-
ci6 de facanes a la Campanya " Barcelona posat guapa ' 1986-87 del conveni
inscrit amb el COAC.

Director del I Curset-Seminari sobre la Restauracid de la pedra de 1a fagana
de la Pedrera, organitzat pel Servei de Proteccid Monumental de 1'Ajuntament
de Barcelona.l986

Director del IT Curset E El color i l'estuc a les faganes de la ciutat " orga-
nitzat pel mateix servei de L'Ajuntament de Barcelona 1987-88.

Director del VIII curset sobre I'intervencid en el Patrimoni Arquitecto~

nic 1985.

Coordinador de la seccid de Ternologia de la Restauracid al vé, ive. curset
del COAB sobre 1'Intervencid en el Patrimoni Arquitectonic 1982.

Projecte de restauracid de la [agana de " La Pedrera " de Gaudi (1986) amb
Josep Emili Hernandez Cros.

Projecte de restauracid de.les faganes d= les Cases Amatller, els Quatre Gats
1 de la Casa Quadras de J. Pulg Cadafalch.

servel de Catalogacid i Conservacié de Moruments de la Diputacidé de Barcelona.
Projecte i Direccid de la rostauraciod del Santuari de Santa Maria cde Foix

{ Torrelles de Foix) 1981-1987) .

Projectes i direccid d'obres de reparacid : consolidacid de 1'edifici

de 1'antic Teatre de la Casq de Caritar ( 1985-1987).

- Projecte i direccid de la rostauracid del Campanar gotic de la Baziiica de
Santa Maria de Vilafranca ( 19845-1987) .

Projecte de transformacic do Ltanliga =sglésia de Sant Valenti ( 1985).
Restauracid del Campanar de |'enqlécia e Santiga ( 1985).

Per 1'Ajuntament de Torrelavit.



Per 1'Ajuntament de Torrelavit
~Projecte i direccid de la Intervencid a 1'església romdnica de Sant Marcal
de Terrassola.
- Projecte de direccid d'ordenacid de les places de Barcelona i Valenti Puig a
Castellbell i el Vilar ( 1987) pel Servei de Cooperacid de la Diputacid de
Barcelona.

Per al Departament d'Ensenyament de la Generalitat , Servel de Construccions:
- Projectes Direcions d'obres d'ampliacié i modificacid de 1'Institut Poli-
técnic de Cornellia-1 (1981
- Projecte de Sala d'Actes-Auditorium com ampliacid de 1'Institut Politacnic

Pedraforca de 1'Hospitalet de Llobregat ( 1982). Col.laborador M. Gimeno, Ar
quitecte 1 d'Aules -Laboratori 1 d'un Sala d'actes-Auditoriun a 1'Institut

Politecnic de Cornella ( 1982). Col.laborador M. Gimeno Arqute.

3er prem9 al concurs d'idees per la remodelacid d'un sector del centre d'Arenys de
Munt ( 1974)

2on. 1lloc en el concurs de mérits convocat pel Departament d'Obres PObligues i Urb
banisme de la Generalitat per al Planejament de Mollerusa, Miralcamp, Fondarella,
Golmes i Palau d'Anglesola (1980).

3er 1lloc en el concurs de merits convocats pel mateix Departament per al planejamen
de Sitges 1 Sant Pere de Ribes { 1980)

Tesi doctoral scbre un sistema geométric de composicid a 1'arquitectura romanica ca
talana segles X —XII.

Redaccid del LLibre " Restauracid de fachadas per 1'Ajuntament de Barcelona.
Conferencia al COAB dins del cicles " Presentacid d'obres d'lIntervencid en el Patri
moni Arquitectonic " promoguts per la Diputacid de Barcelona ( 1983)

Els Cursets d'Intervencid en el Patrimoni Arquitectonic celebrat en el COAC (1985)



DATOS PERSONALES

EDUARDO PERMANYER PINTOR
nacido el 11 de julio de 1955
Barcelona

ESTUDIOS Y TRABAJOS ACADEMICOS

1979 Graduado en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona

1980 III Cursillo de intervencidn en el Patrimonio Arquitectdnico.

1980-83  Cursos de Doctorado sobre analisis grafico, estructuras, patolo-
gia de la edificacidn y an&lisis de la arquitectura y construc-
cidén del S.XIX y principios del XX.

1982-87  Profesor de Construccidn II 3er curso en la Citedra de Ignacio

Paricio en la ETSAB.

CAMPO PROFESIONAL

COLABORACTIONES CON:

IGNACIO PARICIO 1982-84

~ Proyecto de 1600 viviendas en Lebn
Proyecto de viviendas edificioc San Marcos en Ledn
Banco de Espafia en Gerona

Proyecto de remodelacidn de viviendas para la
D. G. A. H. en Balsareny

[



OSCAR TUSQUETS
CARLOS M. DIAZ  1983-87

~ Reforma y ampliacidn del Palau de la Misica Catalana
~ P. basico edificio oficinas.

PROYECTOS PROPIOS

1980 Proyecto de edificio de viviendas en la Diagonal en colaboracién con
Albert Pla.

1983 Vivienda unifamiliar en la Seo de Urgel

1985 Remodelacién vivienda unifamiliar en Anglesona (Lleida)

1985 Rehabilitacidn edificio plurifamiliar Sta. Coloma.

1986 Vivienda unifamiliar Castelldefels (Barcelona).

1987 Rehabilitacién edificio plurifamiliar S. XVI en Cervera (Lleida).

1987 Derribos para la construccién de Villa Olimpica.

PUBLICACICNES

1982 Autor del 1libro " EL DETALL CONSTRUCTIU A LA PRACTICA DE LA PROFESSTOM
editado por el COAC.

1982-84  Colaboracidn en el Instituto de Tecnologia para la Construccidn,
en la realizacidn de las siguientes publicaciones:

ANALTSIS TECNICA I FUNCIONAL DEL PATRIMONI
INMOBILIART MUNICIPAL TCMO I, II y III

1983 Colaboracién con Ignacio Paricio y Edgardo Mannino en el libro J. LL.
SERT CONSTRUCCION Y ARQUITECTURA.

1985-86  Autor del libro Rehabilitacidn de viviendas de alta montafia en
versidn catalana y castellan revisada.

DICIEMBRE 1987

Eduardo Permanyer Pintor
Arquitecto.



EXTRACTE DE CURRICULUM

NOM : XAVIER CANOSA I MAGRET
EDAT : 40 ANYS
DESPAITX PROFESSIONAL A LA CIUTAT D'OLOT

1968 -1874 Col.laboracid amb l'estudi dels arquitectes J.Aguilar

X.Albors i1 J.L. Cancsa a Barcelona

1975 Titol d'arquitecte a Barcelona

1975 ~1980 Col.laboracid amb els arquitectes M. Aubert i M.Ccnella a
Barcelona

A partir de 1980 i fins avui treballo a la Provincia de Girona, de-

sarrcllant preferentment temes de planificacidé i gestié urbanistica

En els darrers cinc anys he desenvolupat els segilents treballs

82/85 Diferents projectes de planificacid urbana i gestid per

1'Ajuntament d'0Olot

- 85/86 12 i 2% fase del Pla de Proteccid del nucli de Beget

- 86 Pla General d4'Ordenacidé Urbana del Municipi de Salt
- 87 Cataleg d'edificis d'interés arquitectdnic d'0Olot
- 87 Normes Subsidiaries de Sta. Eugenia de Berga

— En l'actualitat col.laboro amb la Geréncia Urbanistica de 1'Ajun-—
tament de Salt, com a responsable dels serveis de planificacid i

gestid urbanistica



MEMORTA

El Pla de Proteccid del Nucli de Beget neix de la voluntat dels veins,
de 1'Ajuntament de Camproddén { del que Beget depén administrativament)
i de la Direccid General del Patrimoni Arquitectdnic, de sortir d'un
procés d'estancament en que es troben totes les possibles actuacions so-
bre el nucli, degut principalment a les diferéncies personals i politi-
ques que, sobre la forma de plantejar la proteccié d'aquest conjunt his-

tdric es produiren fins l'any 1985.

En aquell moment, la situacid entre els veins de Beget i 1l'Ajuntament
de Camproddén era molt tensa i cadascuna de les parts havia simplificat
de tal forma el problema que el que realment els dividia era si les fa-
ganes de les cases que formen el conjunt tenien que tractar-se de forma
que quedés la pedra vista o si pel contrari tenien gue ésser arrebossa-

des i pintades.

Aquesta simplificacid portava a que quedesin sense consideracid, o en
el millor dels casos tinguesin una importancia relativa, els motius pels
quals Beget era mereixedor d'un determinat nivell de proteccid, les ca-
racteristiqges particulars d'aquells elements capagos de transmetre pen-—
sament arquitectdnic o inclils -la definicid dels criteris dtactuacid so-
bre tots agquells elements que no fossin estrictament les faganes,

Es aquesta situacid la que provocd la intervencid de la D.G. del Patri-
moni amb la doble finalitat de, per una banda iniciar la Declaracid de
Conjunt Historic-Arqgtistic del nucli de Beget i per una altre dotar al
conjunt d'un Pla Especial de Proteccid que permetés la conservacid del
patrimoni arquitectdnic que conté.

De fet, aquest P.E. encara s'ha de redactar, doncs es va establir gque
per arribar a la concrecié d'agquest projecte calia que previament s'ela-
boresin dos treballs : el primer consistent en la recollida d'informa-
cidé sobre el nucli i el segdn, la definicid de les caracteristiques que
motiven la declaracid, els objectius que es pretenen aconseguir i per
iltim els criteris generals que definirien les futures actuacions sobre
el conjunt.

Per tant, el que en aquest curset exposaré serd el contingut d'aquesta
segona fase dels treball i les raons que m'han portat a plantejar-ho de

la forma que ho he fet.



Les idees basiques gque planteja el projecte les podem sintetitzar en els

seglients punts

1.

La necessitat de transmetre, amb la maxima fidelitat, l'expressid
arquitectdnica 1 wurbanistica del pensament de 1l'home que habita

aquest territori amb anterioritat a nosaltres.

El dret a rebre aquesta informacié de la forma menys manipulada pos-
sible, refusant qualsevol temptacid de convertir Beget en un esce-
nari figuradament representatiu d'un moment determinant de la histo-

ria passada.

La wvoluntat d'evitar que la intervencid sobre el conjunt de Beget

deixi confoses empremtes del passat i del present.

La intencid de que en aquest territori, l'home actual manifesti el
seu pensament utilitzant expressions argquitectdnigues contemporinies
capaces d'incorporar-se a ltarquitectura del conjunt, no aturant el
procés evolutiu que es caracteristic de Beget afegint a l'arquitec-
tura llegada (en la que reconeixem notables qualitats histériques)

1l'histdria contemporania.

La manifestacidé de que no és possible la recuperacidé del Patrimoni
Arquitectdnic de Beget sense gque paral.lelament es produeixi una
procés de recuperacid de 1'estructura urbana sobre la gque s'assenta,
especialment en la seva trama viaria interna de notable significacid
histdérica i en la relacid amb d'altres centres urbans © pre-urbans

proxims.

L'acceptacid de que la realitat socio-econdmica actual porta a un

canvi subtancial de l'estructura edificada per tal d'adequar-la als
nous Usocs residencials, comercials, turistiscs, etc. que se 1li dema-

nen.



ALBERT BASTARDES I PORCEL, Arquitecte
Nat a Barcelona el 1933
Treballs de disseny i arquitectura interior des de 1961

Professor de disseny industrial i interiorisme a 1’Escola Massana entre
1969 1 1974

Soci Fundador d”ADI-FAD
Projectes i obres d intervencid en el P. A. des de 1982

Articles publicats a: Serra D'Or, Juegos y Juguetes de Espafia, ON, Cuaderns
d’Estudis Medievals, E1 Mon, El Ressd de Montbau,
El Noticiero Universal, Talill, L’Erol, Regid 7. Car-—
dener, AB, Diari de Barcelona, etc.

Cursets 1 conferéncies sobre P.A. en diverses institucilons
Secretari de la Comssid de Defensa del P.A. 1986-1987
Director del IXé curs sobre Intervencid en el Z.A. 1986

Obra significativa d’intervencid en P.A., en col.laboracid amb JORDI BALARI,
Arquitecte:

Restauracid de 1 església parroquial de Corbera de Llobregat

Restauracid del Claustre de Santa Maria de 1 Estany

Restauracid del Monestir de Sant Lloreng prop Zaga, en obres

Restauracid del conjunt dedificis parroquials de Sant Miquel de Cardona,
en obres, amb la col.laboracid de XAVIER GUITART, Arquitecte.

Restauracid de la Seu del Districte de Gracia, a Barcelona

Projecte de restauracid del Teatre del Centre Vilassanés

Projecte de restauracid dels edificis parroquials de Santa Creu d”0Olorde,
amb la col.laboracid de DAVID BARRERA, Arquitecte.

Estudi per a la ceclaracid monumental del centre histdric de Cardona

Estudis i propostes diverses: Santa Maria de Lillet, Santa Maria de Sorba
Martyrium de sant Eudald, masies de Collcerola
catalogacions varias. ’
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DANIEL GIRALT-MIRACLE

garcelona, 3 de setembre de 1644.

Llicenciat en Filosofia i Lletres per la Universitat de Barce-
lona i de Ciéncies de la Informaci6 per la Universitat Autono-
ma de Barcelona.

Diplomat per la Hochschule fir Gestaltung d'Ulm {Alemanya).

Especialista en temes d'art, disseny i arquitectura.

critic d'Art del setmanari Destino (1966-76). Secretari de re-

daccié de la revista Qdestions d'Art (1968-73). Redactor en cap
de la revista Nuevo Ambiente (1970-73}. Director de la revista

Hogares Modernos (1970-78). Director de la revista Batik (1973-
80). Critic d'art del diari Avui (1976-82).

Ha collaborat a Quaderns d'Arquitectura, CAU, Temas de Argqui -
tectura, Domus, Connaissance des Arts, Cimal, etc.

Ha realitzat programes monografics per a TVE-2Z dedicats a 1'Ar-
quitectura Catalana Contemporania. Ha estat Jurat dels Premis
FAD d'Arguitectura de 1980 a 1985. :

Ha escrit diverses monografies sobre 1'Art Contemporani. Ha es-
tat coordinador general del i 1ibre Blanc del Disseny a Catalu-
nya. Com a Comissari, ha organitzat més de 60 exposicions d'art
i disseny.

Professor de la Facultat de Ciéncies de la Informaci6 de la UAB,
i de la Facultat de Belles Arts de la UB.

Cap del Servei d'Arts Plastiques del Departament de Cultura de
la Generalitat de Catalunya (1982-1987).

£1 1967 obtingué el premi Bonaventura Bassegoda i Amig6, ator-
gat pel C.0.A.C.

Actualment és Director-Gerent de la fundaci6 Caixa de Catalu-
nya i President de ['Associaci6 Catalana de Critics d'Art (ACCA).
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Antoni Gonzdlez Moreno-Navarrc nacid en Barcelona, donde se licencid en arqui-
tectura (1970). Hasta 1974 colabord con Federico Qorrea en trabajos de interio-—
rismo. Desde 1974 se ha dedicadec preferentemente a temas de intervencién en el
patrimonic arquitectdnico.

En el Cclegio de Arquitectos de Catalunya fue director del Archive Histérico
{1975), secretario de la Comisidén de defensa del patrimenic arguitectdnico
{1876-1981), y director de los cursos sobre intervencidén en el patrimonic arqui-
tectdénico (desde 1978).

Desde 1981 es jefe del Servicio del Patrimonio Arquitectdnice de la Diputacidn
de Barcelona. . .

Es autor de la revisién del catdlogo del Modernismo (editorial Lumen, Barcelona,
1983), "Investigacidn y disefio: el monuments como documento y comc objeto
arquitecténice vivo" (1985) y "32 monumentos catalanes" (1985}).

Principales obras de restauracidn:

1979-1981 Restauracidén de la torre de la Manresana en Els Prats de Rei {Cola-
boracidén con Y. Argenti).

1979-1980 Instalacidn del Area obstétrica en el Pabelldn de la Merceé del Hospi-
tal de Sant Pau (premic FAD 1980 y gran premio I Concurse internacio-
nal Formica 81). {Colaboracidén con V. Argenti y J.L. Gonzdlez).

1981-1982 Proyecto de restauracidn del edificio neoclasico "Porxos d'En Xifré"
en Barcelena. (Colaboracidn con V. Argenti).

1982-1983 Anteproyecto de rehabilitacién del edificic de la Universidad de
Barcelona. (Colaboracidén caon ¥. Argenti, F. Ferndndez y M. Gallegd).

1982-1985 Restauracién de la iglesia de Santa Candia d'Orpi.

1982-1985 Restauracién de la iglesia parrequial de Sant Viceng de Torelléd.
{Colaboracidén con J. Rovira Pey).

1882-1985 Restauracidn de la iglesia de Sant Viceng. Malla.

1882-1987 Restauracién del Santuaric de Bellmunt. Sant Pere de Torelld. (Cola-
baracidn con J. Rovira Pey}.

1983-~1987 Restauraci1dn de la iglesia de Sant Vicen¢ de Rus. Castellar de N'Hug.

1984.1985 Hestauracidn de la Porxada de Granollers. (Colaboracidn con J. Rovira
Peyl.

1984-1987 Restauracién del puente gdtica de Castellbeil i el Vilar. (Colabora-
cidn con P. Carbdl.

1884-1987 Restauracidén del acueducto o Pont nou de Sant Pere de Riudebitlies.
{Colaboracién con P. Carbd}.

1985-1987 Restauracidn del campanaric y de la cubierta roménica de la 1glesia
parrogquial en Santa Euldlia de Riuprimer.



OSCAR TIEGUETS BLAMCA

Mace en Barcelona en 194 T2 inicia =n la disciplina
artistica en la "Escuela de ﬁ tes y Oficions" de esta ciudad,
de 1245 a 1220 donds obtiens los primeros premios de dibujn,

Cursa esitudios =n la Escuela TSc, Supevior de Arguitectura
de Barcalona donde s= gradia en 1965, Trabaja =n el estudio
de Federico Correa v Alfonss Mila de 1981 a 13964 cuando
funda Studiso FPER con los arguitectos Pep Bonet, Cristiian

.
T
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Cirvici v luis Ciloist, Con este dltims colabora  en

maltiples proyecios hasta =1 afio 1993, Es socio fundador de
)

"B,0. Ediciones ode Diseflo" productiora para la gque dizafa

muebies v obistos gue obitiensn &1 Delia de Oro en 1974 1979

: =i .

v 19320,

Comn arguitecto su labor merecs =] premic al wejor interior

de Barcelona en 1los afios 1285, 972 vy 1333 vy al wm=jor

edificio en 1379, Junto con Clotai construye =n 1972 el

"Belvedere Regas ™, polémics casita gque .52 convierts

rapldaments =n wno du los primeross manifiesio construidos de
la Argquliteciurz Fostmoderna,

Exporadicamenis da cursos en la Escuela de Argquitectura de
Barcelona, colabora en la comisidn de Cultura del Colegic de
Arquitecios, es profesor invitado en la "Rhode Island School
of Design', imparts confer-wtias en Universidades Europeas v
Americanas, pers =shas tividades estian cada ver mas
supeditadas = la dedicatlun personal que le exigen sSus
chras,

Colabtmra en la "Triennale de Milano" (1572, 1323, 1328)
ia "Biemnnale de Venezia" (1920 on lz "Fﬂr”m DeSluﬂ Linx
1273, en "Transformations in Modern Architeciurse" MOMAS Now
Yorw (1579), en “"Ten New Buildings" ICA, London (19333,
Ides Froze ES Ergebnris" Berlin (1284, "Biemmale de Paris
12855 "Contemporary Landocage™ Kiaote, |u£10 {19257

£n 1375 reinicia su actividad como pintor, pasién intima que
22 tanto en tanto siempr= reaparsce,



En  13&0 inicia s colaboracidn con la emprasa italiana
"Alessi" en el programa "Tea and Coffee Fizzog® y o con 1
espafioia “"Casas" en las sillas "VYariugs" gue ohtienen e
premio de la critica del F,A,D, en 1324,
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Tambisn c¢rea algunos objetos y
leto Munari vy oen 1925 Zanotta introdu
algunc de sus diseflos,

a la coleccidn de
& an sy catalogo
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£ 19968 obtiene wn Delta de Platz y uno especial de 8ro por
log Gltimos 25 afios,

£n 1987 Gana =1 concurse restringido de arguitectura para
la realizacién e Tres Restaurantes en le Farc de La

Villette, Paris,

Crauw de Zant Jordi gde la Gerneralitat de CatalufMa 1987





