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t Kleurpian voor de villa
Lombardi aan de Viale di

San Maurizio, ontworpen door

Gaetano Lombardi (1821).

Projet de coloration de la villa
Lombardi, Viale di San

Maurizio, par Gaetano Lombardi

{(1821).
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Award toe te kennen aan de architecten Germano Tagliasacchi en
Riccardo Zanetta uit Turijn op grond van de opzienbarende
resultaten van het bouw- en kleurhistorisch onderzoek dat zij
sedert 1978 in Turijn hebben uitgevoerd. In hun gezamenlijke
afstudeerproject, | Colori di Torino 1800-18560, (onder
supervisie van professor G. Brino van de Facoita di Architettura
del Politecnico te Turijn) hebben zij de hoofdelementen bloot-
gelegd van een historisch gesproken uniek kieurschema voor de
stad Turijn, zoals dat in de periode 1800-1850 door middel van
welstandsbepalingen geleidelijk aan is gerealiseerd. Aan de hand
van archivalische documenten betreffende 160 kleuradviezen voor
zowel individuele gevels als voor stedebouwkundige ensembles
(straten, pleinen) hebben Tagliasacchi en Zanetta het chromatisch
grondplan van het vroeg-negentiende-eeuwse Turijn kunnen
reconstrueren. In dit schema wordt kleur minder als een
decoratief gegeven opgevat dan wel als een instrument om op
systermnatische wijze het openbare karakter van de stedelijke
ruimte te karakteriseren. Als zodanig heeft dit historisch
onderzoek nieuwe, waardevolle gegevens opgeleverd voor de veel
omvangrijker, internationale studies naar de wording van de
moderne stedelijke ruimte omstreeks 1800.

Het bestuur van de Stichting Sikkensprijs heeft tevens grote
waardering voor de wijze waarop dit vergeten aspect van de
negentiende-eeuwse visie op de stad weer in de
wetenschappelijke &n publieke belangstelling is gebracht. De
resultaten van het onderzoek hebben niet alleen geleid tot talrijke
en uiteeniopende publikaties, maar hebben tevens weerklank
gevonden in de houding van zowel particuliere eigenaren als van
gemeentelijke instellingen ten opzichte van het openbare karakter
van de architectuur van de stad.

Sinds 1979 zijn, mede op basis van de voitooide en nog lopende
studies naar negentiende-eeuwse kleurschema’s voor Turijn, van
overheidswege opdrachten verleend voor het opstellen en
uitvoeren van een Piano Regoiatore del Colore. Hierdoor
kreeg de onderzoekgroep waar Tagliasacchi en Zanetta deel van
uitmaakten, de gelegenheid om de aan de hand van het historisch
onderzoek opgestelde kleurstellingen en kleurmodellen, te toetsen
aan de concrete uitvoerbaarheid in het kader van de bestuurlijke,
economische en culturele verhoudingen in een moderne
(ltaliaanse) stad. Sedert 1879 zijn niet minder dan 3500
gebouwen onderzocht en van nieuwe kleurschema’s voorzien.

De kleurplannen van Tagliasacchi en Zanetta — die zich overigens
ook uitstrekken over gebouwen in de buitenwijken van Turijn -
zijn géén mechanische reprodukties van de in de historische
bronnen aangetroffen kleurgegevens, maar kenmerken zich door
een creatieve interpretatie van zowel het afzonderlijke gebouw als
van de stedelijke context. Juist deze zorgvuidige, architectonische
benadering van de functie van kleur in de {(historische} omgeving,
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historiserende praktijken op het gebied van de monumentenzorg.

De gelukkige verbinding tussen creatief wetenschappelijk
onderzoek en alert stedelijk beleid heeft geleid tot de ontdekking
van het strategisch gebruik van kleur als karakteristiek van de
openbare ruimte van de stad.
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attribué un ‘Award’ aux architectes Germano Tagliasacchi et
Riccardo Zanetta de Turin, pour les resultats sensationnels de feurs
recherches sur I'histoire de ["architecture, effectuées depuis 1978
a Turin.

Leur these, intitulée | Colori di Torino 1800-1850 (sous la
direction du professeur G. Brino de la Facolta di Architettura del
Politecnico a Turin), a montré les éléments principaux d'un
schéma unique de couleur pour la ville de Turin. Ce schéma fut
réalisé€ pendant fa premiere moitié du XIX*® iecle, par une stricte *
réglémentation d'autorisations municipales.

Sur la base des documents d'archives concernant 160 demandes
d’autorisation pour la coloration des facades des batiments
individuels et des quartiers (rues ou places), Tagliasacchi et
Zanetta ont pu reconstruire fe schéma polychrome de Turin au
début du XIX*® siécle, ol la couleur n'est pas seulement considérée
comme un élément décoratif, mais plutét comme un outil pour
souligner le caractére public de V'espace urbain.

Cette recherche a apporté des éléments nouveaux et de grande
valeur pour les études internationales sur 'origine de 'espace
urbain moderne, autour des années 1800.

Le Comité Directeur de la Fondation Sikkensprijs apprécie
egalement beaucoup fa facon dont Tagliasacchi et Zanetta ont
eveillé 'attention du monde scientifique et "opinion générale sur
la vision de I'espace public qui existait au XIX® siecle.

Ces recherches n'ont pas été seulement a la base de nombreuses
publications, mais, de plus, elles ont trouvé un écho auprés de
propriétaires privés et de personalités de "Tadministration urbaine
de Turin, en modifiant leur attitude par rapport a V'intérét public de
I'architecture de la ville.

Compte tenu de ces recherches sur les schémas de couleur pour
Turin, achevées ou en cours depuis 1979, la commune a donné
mission de développer et d'exécuter un Piano Regolatore
del Colore.

De ce fait, I'équipe de chercheurs dont Tagliasacchi et Zanetta
faisaient partie, avait la possibilité de vérifier les résultats de leurs
recherches et d’en tester la faisabilité dans le contexte de la
réalité administrative, économique et cuiturelle d'une ville
moderne italienne.

Depuis 1979, pas moins de 3500 batiments ont été examinés et
pourvus de nouveaux schémas de couleur. Les projets de
coloration de Tagliasacchi et Zanetta, qui d"ailleurs concernent
également des batiments de la banlieue de Turin, ne sont pas
forcément des réproductions exactes de données historiques,
mais des schémas qui se caractérisent par une interprétation
creative, aussi du batiment individuel que du contexte urbain.
C'est leur point de vue d'architecte sur le role de la couleur dans
I'environnement historique et leur méthode de travail
consciencieuse, qui font que Tagliasacchi et Zanetta peuvent étre
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["association heureuse entre la recherche scientifique créative et
une politique urbaine dynamique, a conduit a {a découverte de
I'utilisation stratégique de la couleur, comme caractéristique de
"espace public de la ville.



Tagliasacchi & Zanetta

Germano Tagliasacchi (1.11.1953) en
Riccardo Zanetta (27.6.1952), beiden
geboren in Turijn, bezochten het stedelijk
Liceo Artistico all "Accademia delle Belle
Arti en studeerden in 1978 af aan de
Facolta di Architettura del Politecnico van
Turijn bij Giovanni Brino op de scriptie

1 Colori di Torino, Il Piano del
Consiglio degli Edili, 1800-1850.
Naast hun architectenpraktijk zetten zij de
ontwikkeling van hun onderzoek en
ontwerpactiviteiten rond het stadsbeeld
voort.

1979 Opdracht van de gemeente Turijn
voor het opstellen van een Piano Regola-
tore del Colore en voor de controle en de
bepaling van verven in de aanvragen voor
beschildering in het gehele gemeentelijk
grondgebied (1979-1981).

1981 Opdracht van de gemeente Turijn
voor een systematische opname van de
elementen voor de stadsinrichting en in het
bijzonder de reclamemiddelen
{1981-1982).
1982 Opdracht
V0Or i3g i
in de gebieden bu
centrum {1982-1983).

1984 Opdracht van de afdeling Monumen-
tenzorg van het Ministerie van Cultuur voor
Omgevings- en Architectonische objecten
in Piemonte voor een methodologisch
onderzoek naar kleur in de barok en voor
een expertise van de kleurgeving van de
belangrijkste Turijnse monumenten.

1985 Opdracht van het Bureau van de
wethouder Stadsontwikkeling van de
gemeente Turijn voor het maken van de
tentoonstelling Colore in un
ambiente barocco, Tinte ed
attrezzature urbane nella via e
piazza Palazzo di Citta, 1600-
1900 (juni 1985).

19789 Opdrachten en samenwerking voor
kleurprojecten in verscheidene ltaliaanse
steden, waaronder: Ancona, Asti, Cagliari,
Giulianova {TE), Carmagnola, San Mauro,
Settimo, lvrea (TO), Cavellermaggiore {CN).
Voorts meegewerkt aan het voorbereiden
van tentoonstellingen, publikaties en
bijeenkomsten over het vraagstuk van het
stadsbeeld.

o

T

Germano Tagliasacchi né le 1 novembre
1953 a Turin et Riccardo Zanetta né le 27
juin 1952 a Turin, suivaient dans cette
méme ville le cours du Liceo Artistico all’
Accademia delle Belle Arti et ils ont achevé
leur théese | Colori di Torino,

il piano del Consiglio degli Edili,
1800-1850 chez Giovanni Brino, a la
Facolta di Architettura del Politecnico a
Turin.

Parallelement a leur pratique profession-

.nelle, ils ont poursuivi leurs activités de

recherche et de conception concernant le
visage de la ville.

1979 Mission de la commune de Turin pour
la composition d'un Piano Regolatore del
Colore, et pour le controle et la définition
de la peinture concernant les demandes de
coloration pour I'ensemble du territoire
communal (1979-1981).

1981 Mission de la commune de Turin pour
un relevé systematique des éléments
d’aménagement urbain et en particulier les
enseignes publicitaires (1981-1982).

1882 Mission de fa commune de Turin pour
2 comg fun P .
les quartiers hors du ©
(1982-1983).

1984 Mission de I'intendance des Monu-
ments Historiques du Ministere de la
Culture pour les Biens Ambiants et Archi-
tecturaux du Piémont pour une recherche

méthodologique sur les couleurs barogues |

et pour I'expertise de la coloration des
monuments principaux de Turin.

1985 Mission du Bureau de VAdjoint
délégué a {'Urbanisme de fa commune de
Turin pour la réalisation de I'exposition
Colore in un ambiente barocco,
Tinte ed attrezzature urbane
nella via e piazza Palazzo di
Citta, 1600-1900 (juin 1985).

1979 Missions de développement et parti-
cipations a des olans de couleurs dans
plusieurs communes italiennes comme:
Ancona, Asti, Cagliari, Giulianova {TE), Car-
magnola, San Mauro, Settimo, lvrea (TO),
Cavellermaggiore {CN).

En plus ils ont coilaboré a la préparation
des expositions, des publications et des
rencontres sur le probleme du visage de la
ville.
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Kleurplannen zoals die in de
archieven van Turijn veelvuldig
voorkomen. Deze getekende ont-
werpen zijn illustratief voor de
wijze waarop eigenaars van
panden het voorgenomen
schilderwerk aan de Conseil des
Ediles vooriegden. Bovendien
bevestigen dit soort tekeningen
nog eens de rol van kleur in de
gebouwde omgeving, zoals die‘in
de traditie van de beaux-arts-
architectuur gebruikelijk was. in
de huidige postmodernistische
architectuur heeft de kleur
opnieuw een belangrijke rol in het
ontwerp gekregen.

1 Kleurplan voor de nieuw te
bouwen huizen aan de Piazza dei
Mulini - het huidige Piazza
delta Repubblica - van
Gaetano Lombardi. Van de beide
voorstellen koos de Conseif des
Ediles uiteindse s0nr het twasde

2 Kleurplan voor het woonhuis
Sartoris en Bertola aan de
Viale di Santa Barbara - het
huidige Corso Regina
Margherita. Gaetano Lombardi,
1819.

3 Kleurplan industriegebouw
langs de Viale de San
Maurizio. Gaetano Lombardi,
1821.

Projets de coloration, représenta-
tifs pour les documents d’archives
consultés, démontrant la facon

2 Projet pour lacasa

Sartoris etlacasa Bertola,
Viale di Santa Barbara —
aujourd’hui Corso Regina
Margherita - par Gaetano
Lombardi {1819).

3 Projet de couleur pour un bati-
ment industriel, Viale di San
Maurizio, par Gaetano Lombardi
(1821).
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dont les propriétaires ont présenté
leurs projets de coloration devant
le Conseil des Ediles. Ces élabora-
tions sont considérées comme des
archétypes des 'progetto di colo-
razione’ de I'époque des beaux
arts. L'importance de la couleur
pour I‘architecture est reprise

- maintenant par le postmoder-
nisme.

1 Project des couleurs pour les
maisons neuves sur la Piazza dei
Mulini — aujourd’hui Piazza
della Repubblica - par
Gaetano Lombardi. Le Conseil des
Ediles a finalement choisi le
deuxiéme projet (1819).

s



IUTINO Litld roiceromda

Toen Stendhal in 1816, na het debacle van Napoleon, door ltalié trok verbaasde hij
zich over de talrijke lokale initiatieven tot stadsverfraaiing, die kennelijk tot de
erfenis van het Napoleontisch koninkrijk behoorden. Te Milaan noteerde hij niet
zonder ironie in zijn reisverslag: Chez ce peuple né pour le beau, et oi d‘ailleurs
parler politique est dangereux et désespérant, on s‘occupe un mois de suite du degré

de beauté de la facade d’une maison nouvelle. Was hij wat langer in Turijn gebleven, .

dan had hij daar min of meer hetzeifde kunnen waarnemen. Ook hier waren, net
als in Milaan, Venetié, Brescia, Verona en Rovigo, onder invioed van de Franse
administratie de meer traditionele vormen van stedelijk beheer grondig gewijzigd.
Belangrijk onderdeel van de nieuwe ruimtelijke politiek, zoals die sinds 1800 ook in
Turijn werd gevoerd, was het opstelien (1802, 1805, 1809) en gedeeltelijk
uitvoeren van een zogenaamd plan d’agrandissement et
d’'embellissement, waarbij een jonge generatie neo-classicistische
architecten, ambtelijk verenigd in de Conseil des Ediles, een toonaangevende
rol vervulden.
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Lorsque Stendhal en 1816 parcourut

I'Italie aprées la debacle de Napoléon, i
s'étonna des nombreuses initiatives locales
d’embeliissemnent, qui apparemment
faisaient partie de I'héritage du royaume
napoléonien. A Milan, non sans ironie, il
notait.dans son journal: ‘Chez ce peuple né
pour le beau, et ou d'ailleurs parler politique
est dangereux et désespérant, on s'occupe
pendant tout un mois du degre de beauté de
la facade d'une maison nouvelle. S'il était
resté un peu pius de temps a Turin, il aurait
pu observer plus ou moins la méme chose.
La, comme a Milan, Venise, Brescia, Vérone
et Rovigo, les formes de la gestion urbaine
plutét traditionnelles de 'Ancien Régime
ont été profondément modifiées sous I'in-
fluence de 'administration francaise. L'élé-

Voor Turijn betekende het door Napoleon op 24 juni 1800 uitgevaardigde decreet,
waarbij het slechten van haar schitterende fortificaties werd bevolen, het startsein
voor een andere denkwijze over de stad.

De plannen van architecten als C. Randoni, F. Bonsignore en L. Lombardi (in 1808
allen lid van de Conseil des Ediles) voorzagen niet alteen in een omvangrijke
parkaanleg rondom de stad volgens de nieuwste Engelse mode en in een water-
huishoudkundige ingreep in de twee rivieren, de Po en de Dora Rinaria die elkaar
weilen Ge Slod Golineslan,

Minstens zo belangrijk was de geometrische herschikking van het oude centrum,
de afbraak van talrijke ‘verouderde, barokke gebouwen en de inrichting van
nieuwe representatieve pleinen met een op de Napoleontische retoriek afgestemde
stoffering van obelisken en triomfbogen.

Geldgebrek, meningsverschillen tussen de plaatselijke bestuurders en de Franse
technische autoriteiten, hebben verhinderd dat op het slechten van de wallen na,
ook maar iets van deze plannen tot uitvoering is gekomen. Dat wil overigens niet
zeggen, dat er binnen de stad verder helemaal niets gebeurde.

Het blijkt dat de Conseil des Ediles, naar onze begrippen een soort doortastend
optredende welstandscommissie, vanaf zijn oprichting in 1808, een weloverwogen
en consistente visie op de gebouwde structuur van de stad heeft ontwikkeld,
waarbij symeétrie, régularité en uniformité als belangrijkste criteria golden.
Bij het doorvoeren van dit nieuwe neo-classicistische architectuurconcept in de
context van de bestaande, overwegend zeventiende-eeuwse stad, heeft met name
de kieur een organisatorische rol vervuld.

Het is de verdienste van het consciéntieuze bouw- en kleurhistorische onderzoek
van Germano Tagliasacchi en Riccardo Zanetta naar het stedelijk kleurgebruik in
Turijn in de periode 1800-1850, dit vergeten aspect van de negentiende-eeuwse
waardering van de stad weer in de wetenschappelijke &n publieke belangstelling te
hebben gebracht.

ment principal de la nouvelle politique
urbaine, menée a Turin comme ailleurs,
consistait dans la formation {(en 1802,
1805, 1809) et dans l'exécution en partie
d'unPlan d'agrandissement et
d’embeilissement. Un rdle important
était réservé a une jeune génération d’ar-
chitectes néo-classiques, associée officiel-

e Deopeei! des Fdiles

L'arrét du 24 juin 1800, rendu par
Napoléon, décrétait pour Turin ia démoli-
tion de ses fortifications magnifiques et
signifiait le point de départ d'une

autre facon d'imaginer la ville.

Les projets des architectes comme

C. Randoni, F. Bonsignore et L. Lombardi
(en 1808 tous membres du Conseil des
Ediles}) n'anticipaient pas seulement sur
'aménagement des parcs importants
autour de la ville selon le godt anglais le
plus moderne, ou celui des ouvrages
hydrauliques pour les deux fleuves, le Po et
la Doire Ripaire, qui confluent en aval de
Turin. D'une importance pour le moins
égale était le changement de la structure
géomeétrique de 'ancienne cité, la démoli-
tion de nombreux batiments baroques
considérés comme démodés et 'aménage-
ment de nouvelles places représentatives
de fa rhétorique napoléonienne avec ses
obélisques et ses arcs de triomphes. Le
manque d’argent et 'absence de commu-
nion d'idées entre I'administration iocale et
les techniciens francais officiels avaient
empéché, hors mis la démolition des fortifi-
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cations, que ces projets soient exécutés.
Néanmoins des changements s’accomplis-
saient a l'intérieur de la ville.

Par ailleurs, depuis sa fondation sur ordre
de I'Empereur en 1808, e nouveau Conseil
des Ediles avait développé une optigue
réfléchie et homogene sur la structure du
cadre bati de la ville. La symétrie, la
régularité eti'uniformité étaient
considérées comme des critéres princi-
paux. La couleur avait joué un rble régula-
teur des I'introduction de cette ébauche de
I"architecture néo-classique dans cette ville
en majeure partie du XVII° siecle. C'est le
mérite de la recherche consciencieuse de
I'histoire d’architecture sur 'application de
couleur a Turin dans la premiére moitié du
XIX*® siecle, effectuée par G. Tagliasacchi
et R, Zanetta, d’avoir reveillé I'intérét
scientifique et public pour cet aspect
oublié de {'appreciation de la ville a cette
époque.

It semble que le Conseil des Ediles,
'exécution de ses projets (d'urbanisre
sublime pour la ville de Turin), ait été
presque forcé de découvrir que la codifica-
tion de I'application de la couleur sur les
facades devenait 'instrument d'un espace
public homogene. Du moins, c’est I'impres-
sion que donnaient les procés-verbaux du
Conseil des Ediles, concernant les 160
demandes d’autorisation, delibérées
pendant ses réunions entre 1809 et 1847,
tant pour des facades individuelles que
pour des rues ou des places entiéres.

Ces discours du Conseil exprimaient une
critique sans équivoque de la qualité
visuelle de la ville existante et de la facon
dont ia ville avait été traitée dans le passe.
Précisément le dégagement quotidien de
toute ville, fe changement, I'adaptation ou
la rénovation, furent considéré comme un
menace pour {'unité dans la variété du
décor urbain et ceci a cause non seulement
de nombreux propriétaires privés, qui
montrérent dans leurs projets et améenage-
ments peu de respect des régles fonda-
mentales de {"architecture classique
(symétrie, proportion, etc.}, mais aussi a
I'insu de toute une génération d’'architectes
enracinée dans une interprétation plutdt
baroque et surtout moins liée par les
conventions classiques. Le Conseil essayait
de donner aux compositions des facades
considérées comme assez mediocres, un
caractere plus prononcé en précisant le role
du détail et de I'ensemble, selon des
criteres forme, de fonction et de site du
batiment. La couleur dans ce contexte
n’était plus une partie conventionelle bien
enracinée de la profession architecturale,
mais le moyen choisi pour corriger un style
devenu diffus. Les themes répéte’s dans le
dessin urbain et concus pour accentuer la
logique de I'architecture étaient notam-
ment I'apaisement de l'articulation horizon-
tale, la prégnance des differentes qualités
de’s matériaux et la saillance des éléments
décoratifs d’une fagade. La polychromie
conseillée pour un batiment individuel avait
toujours sa base dans la polychromie
conventionelle des différents matériaux et
celle du cadre bati environnant. Cette poly-
chromie devait représenter la polychromie
permanente, spécialement celle des struc-
tures en pierre. I fut en tout cas exigé que

Het lijkt erop dat de Conseil des Ediles, die in het ten uitvoer brengen van zijn
grootse stedebouwkundige plannen voor Turijn weinig succes had, bijna
noodgedwongen de controle op het kleurgebruik aan gevels, als een bij uitstek
geschikt instrument heeft aangegrepen om snel, effectief en goedkoop het
beoogde ideaalbeeld van een homogene publieke ruimte te kunnen realiseren. Dat
blijkt uit de bewoordingen die door de commissie werden gehanteerd bij de
behandeling van meer dan 160 kleuradviezen (1809-1847) voor zowel individuele
gevels als voor hele straten en pleinen. Deze suggereren op ondubbelzinnige wijze
een kritiek op de visuele kwaliteit van de bestaande stad en op de wijze waarop
daarmee in het verleden werd omgesprongen. Juist datgene wat in iedere normale
grote stad als een ononderbroken proces plaats vindt, namelijk verandering,
aanpassing en vernieuwing, werd door de commissie als een bedreiging voor de
eenheid van het stadsbeeld opgevat. Dit gold voor zowe! de gebouwen afzonderlijk
als voor de architectuur van de stad als geheel. Het waren niet alleen de vele
particuliere eigenaren die bij het verbouwen en opschilderen van hun huis blijk
gaven van weinig respect voor de grondregels van de classicistische architectuur
(symmetrie, proportie, etc.), maar vooral een hele generatie architecten wier
praktijk was geworteld in een meer barok en veel vrijer gebruik van de klassieke
conventies. De commissie probeerde door middel van zeer gedetailleerde kleur-
adviezen de in haar ogen zwakke gevelcormnposities een meer geprononceerd
karakter te geven, waarin de rol van detail en geheel werd gepreciseerd. Zij
hanteerde daarbij criteria betreffende de vorm, functie en omgeving van het
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gewortelde en door iedereen begrepen architectuurpraktijk, maar werd het middel
bij uitstek om een ‘verwaterde’ bouwstijl te corrigeren en aan te passen aan een
nieuw stedelijk program. Steeds weer terugkerende thema’s zijn bijvoorbeeld het
tot rust brengen van de horizontale geleding van het gebouw en het scherp doen
oplichten van de afzonderlijke {materiaallkwaliteit van de decoratieve elementen in
een gevel, waardoor de logica van de architectuur wordt benadrukt. De voor-
gestelde polychromie van een gebouw heeft attijd haar basis in de conventionele
polychromie van de gebouwde structuur zelf. De kleur op de fagades moet
overeenstemmen met de natuurlijke kleur van de veelal in pleisterwerk
nagebootste materialen, met name natuursteen, teneinde de historische
continuiteit van de architectuur te benadrukken. Wanneer deze polychromie, hetzij
door geldgebrek hetzij door onkunde onvolledig is, behoort de kleurtoepassing de
materiaalkeuze in ieder gevai te symboliseren.

De nauwkeurige lezing van de archiefstukken en het minutieuze kleuronderzoek
aan tal van gevels laat zien dat de Conseil des Ediles {en later, vanaf 1822, zijn
opvolger het Consiglio degli Edili) niet alleen geinteresseerd was in de juiste
architectanische orde van het afzonderlijke gebouw. Bij het behandelen van de
afzonderlijke aanvragen ontwikkelde zij geleidelijk aan een algemeen kleurschema
voor de hele stad dat aan analoge criteria beantwoordde als de regelgeving voor de
afzonderlijke gebouwen. De hoofdlijnen van dit kleurplan werden vastgelegd nog
tijdens het Franse beheer van de stad, al heeft het meer recente onderzoek van
Tagliasacchi en Zanetta aangetoond dat de aanzet hiertoe te vinden is in het
kleurgebruik in de stad sedert het midden van de achttiende eeuw.

Een voorbeeld. In 1809 vraagt de eigenaar van de Casa Castelli toestemming voor
het wit pleisteren van zijn gevel aan de Via Po, een hoofdstraat van Turijn:

Les Membres du Conseil étant d'accord de refuser la permission de laisser blanchir
les murs de la rue du P6, attendu que cette clarté niit & la vue des
habitans. Twee commissieleden, de architecten Bonsignore en Randoni, wordt
opgedragen de présenter un dessein avec les couleurs qui devront étre
adaptées pour toutes les maisons de /a rue du Pé. In1812 is een
andere hoofdstraat, de Via Dora Grossa, aan de beurt die net als de Via Po
uitmondt op de Piazza Castello, het hart van de stad. Hier wordt de kleurstelling
van het omstreeks 1800 in moderne stijl gebouwde Casa Martini, tot norm
verheven voor de bebouwing van zowel het plein als voor de Via Dora Grossa.
Eigenaren van panden aan kleinere pleinen worden vooraf ten kantore van de
commissie uitgenodigd om gezamenlijk te overleggen over een door de commissie
ontworpen kleurschema voor de hele omgeving.

In 1812, twee jaar voor het vertrek van de Fransen, was de hoofdlijn van een
vernuftig piano del colore voor de stad Turijn vastgelegd: de grote straten en
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Drie voorbeelden van op basis va
historisch onderzoek gerecon-
strueerde kieurstellingen voor
muurvlak, uitspringende delen en
luiken, toegepast op een in Turijn
veel voorkomend type woonhuis.

4 Voorbeeld van een juiste ver-
deling van twee tinten van één
kleur over muurviak en uitsprin-
gende onderdelen van een gevel
(monochromatisch model).

5 Voorbeeld van de juiste verde-
ling van een op twee kleuren
gebaseerde kieurstelling over het
(wijkend} muurvlak, uitspringende
elementen en luiken van een geve
{bichromatisch model).

6 Voorbeeld van de juiste verde-
ling van een op drie kleuren geba
seerde kleurstelling over het
{wijkend) muurvlak, uitspringende
elementen en luiken van een geve
(trichromatisch model).

Trois exemples de coloration
reconstruites a partir de recherch
historique: fond de facade,
eléments en saillie et volets. Appli
qués sur un type courant de
maison Turinoise.

4 Exemple d’une répartition d’or-
gine de deux nuances de la méme
couleur {miodele mono-colore).

5 Exemple d'une répartition d’or-
gine de couleurs {(modéle bi-
colore).

6 Exemple d'une répartition d’'or-
gine de couleurs (modele tri-
colore).
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Voorbeelden van door Taglia-
sacchi en Zanetta gerealiseerde
kleurschema's voor zowel stede-
bouwkundige ensembles als
afzonderlijke gebouwen in het
historisch stadscentrum van Turijn.
Enkele van deze ontwerpen zijn
tot stand gekomen aan de hand
van geschreven, historische docu-
menten {afb. 8, 9, 14, 15); andere
met behulp van toevallig bewaard
gebleven afbeeldingen (7, 12) en
een aantal dankzij de resultaten
van chemisch onderzoek van verf-
monsters (10, 17, 18).

7 Piazza San Carlo,
ontworpen door Carlo di Castelia-
monte, en uitgevoerd 1638-1650.
Onderbouw (arcaden) vernieuwd
door Benedetto Alfieri in 1764.
Het kleurplan is gebaseerd op
onder andere historisch beeld-
materiaal en overwegend acht-
tiende-eeuwse aanwijzingen.

a5

CEi WILVASTIYE Sludig

naar de bouw- en kleurhistorische
veranderingen van dit plan.

8 Palazzo dell’ Universita,
Via Po, gebouwd in 1713 naar
ontwerp van M. Garove en

G.B. Ricca. Maakt deel uit van een
huizenblok aan de belangrijkste,
uniform ontworpen verkeersader,
die sedert 1673 door de hofarchi-
tect Amedeo di Casteilamonte
werd ontworpen. Kleurplan vast-
gesteld aan de hand van het
schema zoals dat in 1819 door de
Conseil des Ediles werd goed-
gekeurd.

9 Rondeel van Piazza
Vittorio Veneto, gedacht ais
een nieuwe enscenering van de
afgebroken Porta di Po, welke de
grens vormde tussen de versterkte
stad en de rivier. Kleurplan houdt
het mode! van de Via Po aan, als
gevolg van de typologische over-
eenkomst van de gebouwen, aan
zowel de straat als aan het plein.
10 Palazzo Martini di
Cigala. Ontwerp Filippo Juvarra,
17186. Kieurplan op grond van
onderzoek van verfsporen aan het
gebouw.

11 Piazza Savoia. Maakt deel
uit van de derde stadsuitleg van
Turijn. Voorbeeld van een archi-
tectonisch uniforme gevelwand,
uitsluitend op basis van decora-
tieve details van de gevel. Huidige
kleurschema bestrijkt driekwart
van het plein en tendeert naar het
tot eenheid brengen van de
(architectonische) verschillen.

Exemples des schémas de couleur,
réalisés par Tagliasacchi et Zanetta
pour des ensembles urbains et
des batiments individuels dans le
centre historique de Turin.
Certains projets sont fondés sur
des documents d'archives (photo
8, 9, 14, 15), d’autres sont fondés
sur des peintures ou des gravures
.de 'époque qui représentent les
batiments concernés (photo 7, 12);
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et d'autres sont fondés sur des
analyses chimiques des échantil-
lons de peinture (10, 17, 18).

7 Pizzza San Carlo, par Carlo
di Casteliamonte, réalise de 1638
a1650. La partie inférieure
(arcades) est refaite par Benedetto
Alfieri en 1764. Le plan de couleur
actuel est fondé sur des docu-
ments historiques, datant pour la
plupart du XVHI® siécle. Taglia-
sacchi et Zanetta soni des
co-auteurs d'une étude exhaustive
sur les changements historigues
de construction et de couleur
concernant cette place.

8 Palazzo dell’ Universita,
Via Po {1713}, par M. Garove et
G.B. Ricca. Le palazzo fait partie
de l'ilot longeant I'axe principal
qui & &té dessiné d'une maniére

ducal Amedeo di Casieliarmonte.
Le plan de couleur est reconstruit
par rapport 5 celui autorisée par
le Conseil des Ediles en 1819.

9 Rondesu delaPiazza
Vittoric Veneto imaginé pour
remplacer La Porta di Po. Cette
porte delimitait le ville fortifiée du
fleuve. Le plan de couleur suit le
modele de la Via Po, en raison de
ta conformité typologique des
batiments de la place et de la rue.
10 Palazzo Martini di
Cigala, projet par Filippo Juvarra
(1716). Plan de couleur fondé sur
des traces de peinture, retrouvées
sur la facade.

11 Piazza Savoia, partie de la
troisieme extension de Turin.
Exemple d'une facade dont I'uni-
formité résulte exclusivement de
la conformité des détails décora-
tifs de la facade. Le plan de
couleur actue! couvre trois quarts
de la place tendant a unifier les
différences architecturales.



10

12 Voorstiel voor de decoratie van
Piazza Carlo Emanuele Filiberto ~
de huidige Piazza della
Repubblica - door de architect
Btlachier, 1832. De kleuren op de
afbeelding zijn authentiek, en
worden bevestigd in de
geschreven documenten.

13 Detail van het symmetrisch
pendant van het Anfiteatro
Juvarriano (1731). De kleur-
zanduidingen verheerlijken het
beweeglijke spel van convexe en
congave vormen van de barokke
architectuur.

14 Detail van het gerealiseerde
kleurschema.

15 Gezicht op het geheel.

5
¥

Piazza Carlo Emanuele Fili-
ro - aujourd’hui Pizzza

itz Repubblica - par
achier (1832). Les teintes des
dessing sont conformes aux docu-
Tents correspondants.
13 Détail du double architecto-
nigue du Anfiteatro Juvar-
riano {(1731). Les indications
chromatigues exaitent les vides et
les pleins du rideau ‘baroque’
14 Deétail de la réalisstion.
15 Vue génerale.

@ TN

wa

P R AT




pleinen vormden de basiselementen van een chromatische structuur, waarbinnen
de uit het verleden geérfde, stedebouwkundige en architectonische oneffenheden
en afwijkingan, op dwingende wijze konden worden getiniformeerd. Bovendien is
dit kieurenpian, dat als zodanig nooit een officiéle, juridische status heeft gekregen,
op den duur een eigen leven gaan leiden.

Toen in 1814 de Conseil des Ediles tezamen met alle andere Franse instituties werd
opgeheven, bleef men nietternin in het ambtelijk apparaat (Ufficio del Vicariato,
bouwpolitie, die vergunningen vérleent) aan het piano del colore vasthouden:
In de jaren veertig van de negentiende esuw werd het zelfs met allerlei ingenieuze
methodieken verrijkt en gerationaliseerd. In 1847 ter gelegenheid van een volledige
herziening van het kleurschema van de Via Dora Grossa werd aan de {binnenjgevel
van de Corte del Burro van het Palszzo Municipale een waaier met genummerde
kleuren aangebracht die in de navoigende jaren door de autoriteiten werd
gehanteerd bij het vaststellen van de definitieve kieurprogramma’s voor zowel
gebouwen als ensembles. In het vervolg kon men dan ook bij vergunningen
volstaan met de aanduiding van simpele getaliencombinaties, die verwezen naar de
kleurenwaaier aan de muren van de Botermarkt in het stadhuis. Met het geleidelijk
herleiden van het kieurplan voor Turijn tot een getalsmatig tweekleurig schema
(Gialio molera en terra ombra naturale) sedert het rnidden van de negentiende
eeuw, werd tegelijk een proces in beweging gebracht, dat uiteindelijk zou leiden tot
de bijna vanzelfsprekende aanvaarding van een zuiver monochroom stadsbeeld,
dat van het befaamde il bel giallo Torino.

i1

le choix des couleurs symbolise le choix
des matériaux.

La lecture exacte des documents dans les
archives et la recherche minutieuse des
couleurs sur les fagades de la ville actuelle
nous'montrent que le Conseil des Ediles
{remis a nouveau en place sous le nom de
Consiglio degli Edilij ne s'intéressait non
seulement a {'ordre architectonigue
approprie du batiment individuel. Pendant
les delibgrations dues aux différentes
demandes, le Conseil avail mis au point
peu & peu une table des couleurs univer-
selle pour la ville entiere qui correspondait
a des criteres analogues 3 ceux de la régu-
iarisation pour les batiments indiwviduels.
La base de ce plan de couleur &tait déja
formalisée sous 'administration francaise
de la ville. Les recherches antérieures de
Taglizsacchi et Zanetta ont montré en outre
que ce plan repesait sur application de
couleurs depuis la moitié du XVIUI® siecle.

Un exemple. En 1808 le propriétaire de la
Casa Castelli demanda la permission de
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Turijn aan bet begin van de vorige esuw, is g&n uniek moment in de geschiedenis
van de kleurtoepassing in de architectuur. Immers tot nu toe werd de geillustreerde
publikatie van J.I. Hittorffs theorie over de polychrome decoratie aan het exterieur
van Griekse tempels uit 1829, gezien als het eigenfijke begin van het decoreren van
gevels met beschilderingen en veelkleurige materialen in de negentiende eeuw. De
Turijnse kleurvoorstellen zijn van vroeger datum en staan dan ook enigszins fos van
de felle discussies tussen archeologen over de wetenschappelijke houdbaarheid
van Hittorffs stellingen en tussen toonaangevende architecten ais John Ruskin,
Gottfried Semper en Eugeéne Viollet-le-Duc, voor wie sinds deze ontdekkingen
kleur de inzet is van een theoretisch debat over de functie van het ornament in de
architectuur.

Er is alle reden om te veronderstellen dat het Turijnse kleurexperiment minder te
maken heeft met een architectuur-esthetische stellingname dan met een nieuwe
visie op een beter openbaar beheer van de stad. Het systematisch gebruik van
kleur als karakteristiek van de openbare ruimte is dan, net als in tal van andere
ltaliaanse steden omstreeks 1800, onderdeel van een meer omvattende politiek
waarin controle op de bouwproduktie en reconstructie van de stedelijke morfologie
de belangrijkste uitgangspunten zijn. Vitaal onderdeel van dat stadsconcept is de
uniforme rechte straat, opgevat als een logische, ononderbroken reeks van
eenvoudige gevels die ieder afzonderlijk symmetrisch van opbouw zijn. De
denkbeelden over kleur die in dit verband werden ontwikkeld, wortelen weliswaar
nog voor een deel in het kleurgebruik van de achttiende-eeuwse trompe-I‘oeil,

1415

Via PO, une des rues principaiss de Turin:
Les Membres du Conseil €tant d'accord pour
refuser la permission de laisser blanchir les
murs de la rue du P6, attendu qgue

celte clarié nuit @ la vue des habi/-
tans, deux des membres, les architectes
Bonsignore et Randoni recurent la mission
de présenter un projet avec les couleurs
qui devaienl étre adoptées pour
toutes les maisons de la rue du
P6.

En 1812 dans une autre rue principale, fa
Via di Dora Grossa, comme la Via Po
donnant sur la Piazza Castello, au coeur de
fa ville, était traitée de la méme facon. La le
coloris de la Casa Martini (1800), construit
selon le style moderne de l'époque, était a
la base du plan de couleur pour la Piazza et
la Via di Dora Grossa. Les propriétaires des
immeubles faisant face & des places d'une
importance mineure étaient invités aux
bureaux du Conseil a fin de discuter
ensembies le plan de couleur projeté par

fe Conseil pour un quartier de la ville.

En 1812, deux ans avant le départ des
Francais, la base d'un ingénieux piano
del colore pour Turin était dressé: les
axes principaux et les places constituaient
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les éléments de base d'une véritable struc-
ture chromatique. Or cette structure impo-
sait I'uniformité aux écarts et aux anoma-
lies architectoniques et urbaines hérités du
passe. Le plan de couleur qui n'avait jamais
été intégré dans un régime juridique, allait
désormais mener une vie entétée. La
dissolution du Conseil des Ediles en 1814
comme d'ailleurs celle de toutes les institu-
tions Francgaises, n'avait pas empéché I'ad-
ministration {Ufficio del Vicariato) de rester
fidele au piano del colore. Les années
quarante du XIX® siecle avaient méme vu
sa ratjonalisation et 'application de
nouvelles méthodes ingénieuses. A I'occa-
sion de la révision totale de la palette de
couleurs de la Via di Dora Grossa, en 1847,
on avait placé sur la facade intérieure du
Corte de! Burro au Palazzo Municipale un
éventail avec une gamme de couleurs
numerctees. Les années suivantes. cet
evantail avait permis aux autorités d’arréter
les plans définitifs das couleurs pour les
batiments individuels et les quartiers

0 se contentat dlindi-

nombres sur les autorisations, en reiation
avec I'éventail dans le Marché du Beurre de
"Hotel de Ville. Depuis la moitié du XIX*
siecle, on avait commencé a simplifier peu
a peu le plan des couleurs, jusqu’a ce qu'il
ne reste enfin qu’une table bi-colore (giallo
molera et terra ombra naturale). Le résuitat
final était I'acceptation quasi automatique
d’un décor urbain purement monochrome,
de {2 le fameux giallo Torino.

La découverie et 'exploitation du rapport
etroit entre larchitecture et ta couleur i
Turin au début du sigcle dernier, constitue
un moment unique de 'histoire de {"appli-
cation de la couleur dans Parchitecture.

Le traité illustré de J.1. Hittorff sur la poly-
chromie de la décoration extérieure des
temples Grecs {1829) fut considéré comme
le point de départ au XIX* sigcle de V'appli-
cation de la décoration polychrome dans
I'architecture. Comme les plans des
couleurs de Turin sont antérieurs 3 ce traité
il n"est pas possible de les axpliguer
comme le resultat des grands débats a ce
début du siecle: les archéclogues, sur le
niveau scientifique des positions prises par
Hittortf, et ies architectss {(notamment John
Ruskin, Gottfried Semper et Eugene Viol-
let-le-Duc), considéraient les découveries
d’Hittorff comme la basa d'un débat sur ia
fonction de I'ornement dans V'architecture.
De la le refus de réduire les expériences de
Turin 2 un point de vue d’esthétique archi-
tecturale, et la nécessité de considérer ces
expériences comme une ¢bauche d'une
nouvelle politique urbaine. Uapplication
systématique de la couleur comme un
élément caractéristique de I'espace gublic,
dans plusieurs villes italiennes des années
1800, atlait donc faire partie d'une politique
réfléchie visant le controle de la production
du cadre bati et de {a restructuration de la
morphologie urbaine. Le noyau était la rue .
droite et uniforme, imagmée‘comme une
serie logique et ininterrompue de facades
modestes et symétriques. Les concepticns
de la couleur et de son application, encore
enracinées dans la tradition du trompe
I'oeil au XVill® siecle, utilisées pour atténuer
les défauts de symétrie, présentaient éga-
lement une anticipation de la recherche sur
les aspects physiques et psychologiques

enansst nrm zonndin hot fokrals aon avrmmats meAr ynrmean
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nadruk op de

psychologische aspecten van kleurwaarneming, door de grote
verschijningsvorm van het stadsbeeld.

M

Aan het begin van de jaren zeventig van deze eeuw werd in Turijn opnieuw de
kleur ontdekt als belangwekkend instrument voor stedelijke controle. Net als in de
negentiende eeuw had deze ontdekking minder te maken met contemporaine
ontwikkelingen in de beeldende kunst (Pop Art) of in de architectuur (het ‘realismmie’
van Robert Venturi) dan met een nieuwe inschatting van de betekenis van publieke
ruimten voor de stad (straat, plein, passage, winkelfronten, kiosken, reclame etc.).

Aan de Facoita di Architettura del Politecnico te Turijn wordt sedert twintig jaar
door professor G. Brino onderwijs gegeven en onderzoek gedaan naar het kleur-
gebruik in de architectuur. Talrijke deelonderzoeken resulteerden in 1978 in een
gemeenschappeliik afstudeerproject van Tagliasacchi en Zanetia {tezarmmen met
A.Tropea), | Colori di Torino 1800-1850, de eerste serieuze studie over
negentiende-eeuwse kleurtoepassing in Turijn. De historische ontdekking van een
rijk geschakeerd kleurscherna voor Turijn, waarvan hierboven slechts de hoofd-
lijnen zijn weergegeven, had ook politieke gevolgen. Nog in hetzelfde jaar kreeg de
groep specialisten onder leiding van G. Brino van de Assessore dell’ Arredo
{wethouder stadsontwikkeling) de opdracht om op basis van het historisch
materiaal (kaarten, tekeningen, teksten) voorstellen te doen voor een Piano
Regolatore del Colore en voor de wijze waarop dit plan in de praktijk zou
kunnen functioneren. Deze opdracht bood de mogelijkheid om de uit de historische
documenten bekende kleurgegevens te tostsen aan de oorspronkelijke kleuren van
de gebouwen zelf. Sedert 1979 werden niet minder dan 3500 gebouwen
onderzocht en van nieuwe {oorspronkelijke) kleurscherma’s voorzien. Om de
resultaten van het gecombineerde kieur- en bouwhistorisch onderzoek ook
werkelijk operatief, dat wil zeggen voor de praktijk van welstand, restauratie en
stadsherstel geschikt te maken, werd tezamen met de Mappa cromatica
originaria een Tavolezza dei colori opgesteld. Hierbij ging het om het
technisch bepalen van de exacte kleurwaarde en chemische kleursamenstelling van
de kleuren zoais die in de eerste helft van de vorige eeuw werden gebruikt. Deze
kleurwaarden zijn omgezet in eigentijdse en commercieel toepasbare kleurkaarten.
In de loop der jaren werden onder.andere van gemeentewege verdere opdrachten
verstrekt die in feite een verfijning van de oorspronkelijke opgave betekenden voor
zover deze nu werd uitgebreid naar de buitenwijken en vooral naar gebieden
aangewezen voor stadsvernieuwing {1984},

De eigenlijke stedelijke dimensies van het Piano Regolatore del Colore
worden pas volledig zichtbaar in samenhang met een reeks van onderzoekingen en
maatregelen,. die sedert 1879 in Turijn zijn ondernomen. in 1981 werd
complementair aan het kleuronderzoek, door het stadsbestuur opdracht gegeven




16 Woonbiok San
Pasquale aan de Via San
Massimo, door Pietro Bonvicini,
1785. Kleurplan opgesteld aan de

16

hand van een document uit 1839,
17 Gevel van het hoofdstation van
Turijn, het Stazione Centrale
di Porta Nuova, ontworpen
door A. Mazzucchetti met behuip
van C. Ceppi, 1864-1868.
Symbool van de moderng metro-
ponl en van de techinologische
vooruitgang; zeer dominant in het
stadsheeld door het rood van de
muren en door het wit en grijs van
de narizontale lijstwerken. De
aghasacchi en Zanetta voor-
dop
de aan het gebouw zeif aange-
verfsporen en mede
geinspireerd op het kKleurgamma
n

18 Cén van de zes huizenblokken
van het laatste uniform ontworpen
plein in Turijn. Ontworpen daor

G. Bollati in 1864, gebouwd in
opdracht van de Italian Building
Saciety, met Engels kapitaal, en
gekarakteriseerd door een sterk
neo-classisisiisch accent. Het
<leurplan is gebaseerd op de
originele kleuren van het refiéf, die
Jetuigen van de angelsaksische
smaak en de tendens naar ieven-
dige en verzadigde kleuren gedu-
rende de serste decennia van de
tweede helft van de negentiende
SEUW.

19 Via Cesare Battisti 16 -
gebouw vernieuwd door ingenieur
Ferrando in 1864. Het huidige
kleurschema is gemaakt op basis
van de indicaties uit het archief
van 25 oktober 1811: ... Le Conseil
sur le rapport de Messieurs
Cardone et Lombardi délégues par
Monsieur le Baron Maire. Délibérs:
e rez-de-chaussée de la maison
{...) sera colorée en Pierre dite
(voir page 15)
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Hierin waren begrepen afzondermke contracten voor archtefonderzoek voor

de la couleur grace a 'importance donnée

inventarisatie van zelfstandige en in serie vervaardigde elementen zoals banken,

a I'apparence de la physionomie urbaine. fonteinen, kiosken, verlichtingsarmaturen, urinoirs etc. en voor het opzetten van
een data-bank, die alle relevante gegevens betreffende het arredo urbano
A Turin, au début des années soixante-dix torinese zou moeten bevatten. Ook dit onderzoek staat, net als dat naar het

de ce siécle, la couleur était redécouverte
comme un instrument de le contrdle du

kleurgebruik in de negentiende-eeuwse stad, niet op zichzelf. Vrijwel gelijktijdig

décor urbain. Analogue & la redécouverte werd aan Studio Sottsass & Ass. te Milaan opdracht gegeven voor het ontwerpen
de la couleur au XIX® siecle, cet événement  yan een nieuw type kiosk (waarvan er intussen zo'n twintigtal geplaatst is) en werd

était moins inspiré par des développements
contemporains de 'art (Pop Art) et de I'ar-
chitecture {le ‘réalisine’ de Robert Venturi)

de architecten Achile Castiglioni en Gianfranco Cavaglia gevraagd een plan te
ontwikkelen voor een nieuw systeem van straatverlichting (1982). In 1983 werd

que par une nouvelle astimation de la signi-  een Scuola per il restauro geopend, een opleiding voor geschoolde arbeiders
fication des espaces publics pour a ville in de bouw, toegespitst op gespecialiseerde technieken betrefferide de kleur en het

(rue, place, passage, galerie, mobilier
urbain, publicite, gadgets, etc.).

stedelijk meubilair. Tenslotte zijn er {nog niet gerealiseerde) plannen voor een

museum {Museo dell'arredo urbano) waarin een genuanceerd beeld zou moeten
Le professeur G. 8rino de la Facoita di worden gegeven van de rijkdom van het stedelijk decor van Turijn uit de afgelopen

Architettura del Politecnico a Turin dirige
depuis un vingtaine d'années des
recharches sur I'application de la couleur

§
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twee eeuwen.

dans I'architecturs. Parmi de nombreuses De experimenten in Turijn zowel op het gebied van de stadsgeschiedenis als van de
:nlth eigeniijke stadsinrichting, vormen tezamen een uniek fenomeen. Zij passen
da ese

R S . , . . o ..
avec A. ,ropw N CO,O” di TO,mG weliswaar in de sedert tien jaar hernieuwde belangstelling voor binnensteden bij
1800 1853 raprésen te la premiers zowel politici, architecten en stedebouwers als sociale wetenschappers. Maar zij

couvar* j une table de mu!eus pour

concrest handealen 3bu{|cn‘tﬂ,‘u w«.,u,.w\_l-mp:‘_r Gi U; Sii el ,..u.%';w,;(: Visie GO U

Turin, dont les lignes principales sont stad die in staat is culturele waarden te absorberen.

décrites ci-dessus, a part sa signification
scientifique 2t historique, remplit une fonc- £d Taverne
tion concrete dans la poiitique urbaine
actuelle. En 1978 I'Assessore dell’Arredo
(adjoint du maire de 'aménagement
urbain} a donné mission a un groupe de
spécialistes sous la direction de Brino de
proposer un projet pour un Piano Rego-
latore del Coiore, basé sur des
recherches historiques {plans, schémas,
textes) et de présenter ies possibitités de
"application d'un tei plan de couleurs dans
"aménagement urbain. Cette mission
offrait {'occasion aux chercheurs de
comparer les couleurs mentionnees dans
les documents historiques a "analyse
chimique des couleurs originaies sur les
batiments mémass. Depuis 1979 pas moins
de 3500 batiments &taient inspectés et
munis de nouvezux plans de couleurs. A fin
d'appiiquer les rasuitats de la recherche
historique d’architecture dans l'aménage-
ment urbain une Tavolezza dei colori
aetejointe alaMappa cromatica
originaria Pour cela les couleurs ont té
définies précisément sur la base de la
compaosition chimique des couleurs origi-
naies du XIX* siecle. Ces couleurs sont
transposées en descriptions de couleurs
conternporaines, pour faciliter "apglication
commerciale. Par la suite, la commune a
donné d'autras missions, plus precises
visant a I'apglication des résultais des
recherches a ia restructuration, a ia renova-
ticn et depuis 1984, a 'aménagement de
nouveaux quartiers.

Les vraies dimensions urbaines du Piano
Regolatore del Colore se dévoilent
dans la perspective de toute une série de
recherches et de reglementations, Gui sont
faites depuis 1379 a Turin. En 1981 ia
commune a donné la mission de faire

une description détaiilée du mobitier
urbain. Cette mission comporte des
contrats séparés pour les recherches des
archives, pour les descriptions des
éléments individuels et fabriqués en série
(bancs, jets d’eau, kinsques, armatures
d'éclairage, urinoirs, etc.} et pour une
banque de données comprenant toutes

-

Literatuur/littérature

G. Brino, F. Rosso, Colore e Citta, 1 piano
del colore di Torino 1800-1850, Mileno
1980 (samenvattingen in Frans en Engels/résu-
més en frangais et anglais}

G. Tagliasacchi, /f cofore nell’architetiura di
Torino, Cronache Economiche 1983, nr 4,
pp 73-86

Fr. Prestipino, Arredo Urbano a Torino,
Torino 1984

G. Tegliasacchi, Restauro e progettazions
de! colore nell'ambiente costruito.

It caso di Torino 1978-1984, Torino 1985

G. Brino, Une ‘banca dati’ per il colore, Modulo
4 (1985), pp 329-335

G. Romanelli, La commissione d’Ornato. da Napo-
leone al Lombarelo-Veneto, in P. Morachieilo,

G. Teyssot, Le Macchine imperfetie.
Architetturs, programma, istituzioni,
ne! XiX secolo, Roma 1980, pp 129- 145

F. Boyer, Turin sous Napcleon, in P. Lavedan,

, Urbanisme et Architecture, Paris 1954,

pp 51-60 . _

P. Collins, Changing Ideals in modern
Architecture 1750-1850, London 1965,
pp 111-118 ('Polychromy’)

W.F. Denslagen, A. de Vries, Kleur op histo-
rische gebouwen. De uitwendige
afwerking met pleister tussen 1200
en 1943, "s-Gravenhage 1985.

/I Colore neil’edilizia storica. Ritlessioni e ricerche
sugli intonadi e le coloriture, Bolletino d'Arts
6, supplemento 1984.



>

les données concernant "arredo

urbano torinese.

Comme la recherche sur les plans de
couleur au XIX® siecle, cette mission n’est
pas une initiative isolée. En méme temps le
Studio Sottsass & Ass. 8 Milan a regu la,
mission de dessiner un nouveau type de
kicsque, dont une vingtaine ont été placeés
dans la ville. Egalement les architectes

A. Castiglioni et G. Cavaglia sont invités a
déveiopper un projet pour un nouveau
sysieme d'éclairage des rues (1982).

Lz Scuota per il restauro, une forma-
tion pour les ouvriers de construction
instruits, a été ouverte en 1983, qui
enseigne des techniques speciales concer-
nant couleur et mobilier urbain. En outre, il
existe un projet pour un musée (Museo
dell’arredo urbano) gui devrait donner une
image de la richesse du décor urbain a
Turin des deux derniers siécles.

Les experiences exécutées a Turin, concer-
nant aussi bien "histoire urbaine que
'aménagement urbain actuel, constituent
un événement unigue. Bien slr ces expé-
riences fant partie de l'inlérét, renouvelé
pour {'urbanisrne des dix derniéres années
chez les hommes politiques, les architectes,
les urbanistes et les sociologues. L'aspect
qui rend ces projets uniques, consiste en la
combinaison rare entre la recherche scien-
tifique, orientée sur 'aménagement urbain
et une optique de la politique urbaine
capeble d'assimiler des valeurs culfurelles.

Ed Taverne
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(suite page 13)

Sarizzo. La surface des murailles
des autres étages en couleur
Nanquin péle mélée de jaune. Les
chambranles des croisées et
corniches, ainsi que la corniche de
couronnement en feuille morte.
Avant de faire donner ces couleurs
Monsieur Musnier sera tenu d'en
faire faire un échantillon pour étre
visité et approuvé pas Messieurs
Cardone et Lombardi.

16 Via San Meassimo, ilot
du San Pasguale, par Pietro
Bonvicini (1785]. Plan de couleur
fondé sur un document de 1839.
17 Stazione Centrale di
Porta Nuova, par A. Mazzuc-
chetti aidé par C. Ceppi (1364-
1868). Symbole de !a naissance dt
fa Ville moderne et du Progres
technologique. Le batiment
domine visueliement son entou-
rage par des facades en rouge et
par des moulures horizontales en
blanc et en gris. Le plan de
couleur, propesé par Tagliasacchi
et Zanetta, est fondé sur les traces
de peinture trouvées sur la facade
et il est inspiré par la polychromie
de la pierre des moulures.

18 Un des six ilbts de la derniere
place a Turin qui & été dessinée de
fagon uniforme. Projet de

G. Boliati en 1864 pour compte de
‘Italian Building Society, réalisé
avec des capitaux Anglais. Les
facades sont caraciérisées par des
accents fortement neo-classigues.
Le schéma de couleur est fondé
sur les couleurs d'origine des
relief, gui montrent le goit anglo-
saxon et la préférence pour des
couleurs vives et saturées de la
deuxieme moitée du XiX" siecle.
19 Via Cesare Battesti 15.
Batiment renové par ingénieur
Ferrando en 1864. Le schéma de
couleur actue! est fondé sur des

octobre 1811: ... Le Consei/ sur fe
rapport de Messieurs Cardone et
Lombardr délégués par Monsreur fe
Baron Maire. Délibére: le rez-de-
chaussée de la marson (...) sera
coloré en Pierre dite Sarizzo, la
surface des murailles des autres
étages en couleur Nanguin péle
mélée de jaune, les chambranles
des croisées et corniches, ainsi que
la corniche de couronnement en
feuille morte. Avant de faire
donner ces couleurs Monsieur
Musnier sera tenu d'‘en faire faire
un échantillon pour étre visité et
approuvé par Messieurs Cardone
et Lombardi.
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De Sikkensprijs is ingesteld in 1959. Voor de prijs
kon in aanmerking komen 'een kunstenaar die een
werk gecreéerd heeft waarin een synthese van
ruimte en kleur is gerealiseerd’ De prijs werd 0.a.
toegekend aan: Le Corbusier, Gerrit Th. Rietveld,
Johannes itten, Richard P. Lohse, Jean Gorin,
Charles Biederman,

Vanaf 1979 besteedt de Stichting, binnen het kader
van de doelstelling van de Stichting, de ter beschik-
king staande financiéle middelen aan:

- publikaties omtrent personen en werken die naar
haar oordeel verdienen in den brede gekend te
worden

— in belangrijke mate aan de informatie over de
ontwikkelingen in kunst en wetenschap en aan de
confrontatie daartussen.

Uitgaande van deze gedachten is o.m. besloten tot
instelling van de Piet Mondriaanlezing en van de
award.

De Piet Mondriaanlezing is een twee-jaar-
lijks openbaar te houden referaat dat bijzondere
aandacht moet besteden aan de positie van de
beeldende kunst - zelfstandig dan wel in relatie tot
andere kunsten en/of vakgebieden. De verbinding
van deze lezing aan de naam van Piet Mondriaan
is bedoeld als een eerbewijs aan deze kunstenaar,
en brengt tevens tot uitdrukking dat de Stichting
aan problernen in de moderne kunst die door Piet
Mondriaan in zijn werken en zijn theoretische
beschouwingen in een vroeg stadium aan de orde
zijn gesteld. De directe opzet van de Piet
Mondriaaniezing is om tussen het Nederiandse
culturele leven enerzijds en binnen- en buiten-
landse wetenschapbeoefenaars en kunstenaars
anderzijds inspirerende confrontaties tot stand te
brengen.

De Mondriaanlezing werd gehouden door:

Walter H.G. Lewin, professor aan het Massachu-
setts Institute of Technology, te Cambridge, Mass,
USA, onder de titel Wetenschap, dat is geen kunst
{(1979); Umberto Eco, hoogleraar in de semiotiek
aan de universiteit van Bologna, Italié, onder de
titel Colour as a sermiotic problern (1981);

Rudy Kousbroek, publicist, 's-Gravenhage. Neder-
land, onder de titel Pigments of imagination
(1983).

De Award is een onderscheiding die kan worden
toegekend aan personen of insteliingen die een
bijzondere bijdrage hebben geleverd op het gebied
van die sociale, culturele en wetenschappelijke
ontwikkelingen in de samenleving waarbij kleur als
medium een specifieke rol speelt. Deze award
wordt gesymboliseerd in een glasprisma. Aan elke
onderscheiding is een publikatie verbonden.
Awards zijn toegekend aan:

Armando, Berlijn, voor zijn beeldend werk. Rijks-
dienst {Jsselmeerpolders, Nederland. voor de
landschappelijke inrichting van de nieuwe polders
{1979); Jaap Drupsteen, Amsterdam, Nederland,
voor zijn werk ais grafisch ontwerper en regisseur
bij de televisie 1981); Carel Weeber, architect,
Rotterdam. Nederland, voor zijn vernieuwende
ontwerpen op het gebied van stedebouw en archi-
tectuur. Ettore Scola, filmmaker, Rome, itali&, voor
de toepassing van het kleurgebruik, en de ontwik-
keling daarvan, in de films: Una giornata
particolare, Passione d’amore en La nuit
de Varennes (1983).

Ontwerp Jan van Toorn

en Joke Ziegelaar, Amsterdam
Foto pag. 2. G.P Orbassano, Turijn
Druk Mart. Spruijt bv, Amsterdam
© Stichting Sikkensprijs .
postbus 3, 2170 BA Sassenheim

Le prix Sikkens est fondé en 1959. Le prix peut &tre
altribué a un aruste ayant realisé la synthese entre
I'espace et !a couleur. Entre autres lauréats:

Le Corbusier. Gerrit Th. Rietveld, Johannes tten,
Richard P Lohse. Jean Gorin et Charles Biederman.
En 1979 le comité diracteur modifie les statuts de
fa fondation et décide d'utiliser les fonds financiers
disponibles pour

~ soutenir fes projets spécifiques contribuant plus
spécialement 3 Ia recherche de la couleur dans les
disciplines les plus diverses

~ Editer des publications concernant des
personnes et des neuvres méritant d'gtre plus
largement connueas

- et plus spécialement, contribuar & 'information
sur fes tendances dans l'art et la science et fa
confrontation entre ceux-ci

Dans ce cadre il ast décide de fonder te Piet
Mondriaantezing {discours Piet Mondnaan)
g 85t

4

g Piet Mendrigani

et le Award {tirophés)

ant olus scéca

une conférence

a

v
v

pines Lidée
8]

el

roductives antre la vie culturelle aux Pays Bas. 2t
des saentfiques et artists internationaux. La
Fondaton g voulu rendre hammage 3 Pt

ssila volonte de g fondation de

Ce it souhgne a
préter une atienton permanente sur les protblémes
de l'art moderne avoqués trés tot par Piet
Mondnaan dans ses ceuvres at ses refleons théo-
noues

Le Piet Mondnaanlezing a &té donné par

Walter H.G sachuselts
Institute of Techinology. 8 Cambridge, Massachu-
setts aux Erats-Unis sous le titre Wetenschap, dat
s geen xunst 11979) Umberto Eco. professeur ftu-

eur au Ma

larre 2n semiothique a FUniversité de Bologna,
snus e titre Coior as a sermiotic problem (1981
Rudy Kousbroek, publiciste 8 La Mave aux Pays
Bas. sous le Utre Pigments of imaqination 1983).
L2 Award 2stun tropnée gqui peut 8tre attribud 3
das personnes o des institutions qui ont contripus

aux developpements sociaux, cultureis et s

aues au te couieur joue un role specifique. La
trophée est matenalisé par des publications et
symbolisé par une prisme en crystal.

Les Awards ant até atiribués a:

Armando. a Beriin, pour son oeuvre plastique;
Rijksdienst Usselmeerpolders {Bureau Mationa! des
Polders). Pays-Bas. pour 'aménagement du
paysage des rouveaux polders du lJsselmeer
{1979); Jaap Drupsteen. 8 Amsterdam., pour son
OBUVIE en tant que dessinateur graphique 2t réali-
sateur de télévision (1981); Carel Weeber, architecte
3 Rotterdam. pour ses projets innovateurs d'urba-
misme et darchitecturs et Ettare Scola. ceahisateur
de cinéma a Rome. pour "applicaton de 1a couieur

et son développement, dans les films: Una gior-
nata particolare, Passione d'amure ot La
nuit de Varennes {1983}





