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LA ACTUACION DEL SERVEI DE CATALOGACIO I CONSERVACIO DE
MONUMENTS EN EL CAMPO DE LA INVESTIGACION ARQUEOLOGICA.

A lo largo de los afios 1983 y 1984 el Servei de Catalogacié
i Conservacié de Monuments ha desarrollado una serie de
trabajos sistemédticos de investigacidn arqueoldgica, subsi-

diarios de algunas obras de restauracidn.

Si bien esta tarea se realizd en un principio gracias a
la colaboracidén del Museo Arqueolégico de Barcelona -insti-
tucidén que luego nos ha seguido prestando su valioso apoyo
técnico en cuestiones como la investigacidn numismética
o los estudios de antropologia fisica-, los resultados muy
prometedcres que se obtuvieron 1llevaron a .pensar en la
creacién de un departamento propio de investigacidén., Tal
-intencién se hizo realidad en 1984 con la creacidn del de-
Tpartamento de 1investigacidén y documentacidén integrado en

la estructura orgénica del servicio.

El objetivo de la creacidén de este nuevo departamento era
muy concreto: se trataba de documentar exhaustivamente cada
conjunto, edificio o elemento donde se hubiersa de interve-
nir. De esta manera, al realizarse el proyecto arquitectdé-
nico de restauracidén, se contaria con los datos necesarios
para tener en cuenta la evolucidén del monumento, explicar
sus peculiaridades constructivas o, simplemente, situarlo

en su marco social.

No es necesario destacar que una informacidén de estas ca-
racteristicas resulta de importancia vital -a la hora de
acomenter una restauracién arquitecténica. Sin embargo,
los datos de esta clase no se habian obtenido hasta ahora
de manera tan légica en la mayoria de las ocasiones. Duran-
te muchos afios los profesionales de la arquitectura y los
de la investigacién histdérica han seguido caminos divergen-

tes y la comunicacidén entre los mismos ha sido poco fluida.



-

A pesar de que en el articulo 9 de la "Carta de Venecia"
de 1964 ya se expresaba la conveniencia de que los estudios
histérico-arqueoldgicos antecediesen a las restauraciones
aguitectdénicas. Bien es cierto que podrian citarse merito-
rios ejemplos de colaboracidn puntual entre historiadores
y arquitectos, sobre todo en actuaciones realizadas en el
campo privado, pero, junto a ellos, todavia se dice en reu-
niones especializadas que las restauraciones deben llevar-

las a cabo arquitectos expertos en arqueoclogia.

Tales postulados, que responden a una cierta concepcidn
decimondénica de la restauracidén arquitectdénica y la inves-
tigacidén histérica, empiezan a no ser lugar comin en nues-
to pais y podrian corregirse facilmente. Sin embargo, falta
a ojos vistas la creacidn de unos habitos de trabajo en
equipo que conviertan en normal una colaboracidén que ahora
aparece como un hecho voluntarista o cuando menos poco co-

mun.

Nuestra corta labor en este campo creemos gque puede aportar

esa sensacidén de cotidianeidad gue c¢reemos tan necesaria

y, sobre todo, significa el reconocimiento de su validez
y operatividad por un organismo dedicado al servicic pua-
blico.

Parece obvio explicar cudl es el método de trabajo que se
ha empleado. No obstante, quisiéramos referirnos a él bre-
vemente con la unica intencidén de destacar su sencillez.
El primer paso de este proceso comienza con la selecciédn
de los lugares donde se ha de intervenir, ésta se realiza
a través de la Corporacidn previa solicitud de los intere-

sados, generalmente ayuntamientos o instituciones pliblicas.

Una vez decidida la intervencidn, se procede al estudio
del edificio. En este punto se hace necesaria una investi-
gacidén puramente arquitectdnica, que reportard un conoci-

miento fisico del objeto que se pretende restaurar, pero,



al mismo tiempo, es precisa la investigacidn histdrica.
En ciertos casos, generalmente cuando se trata de construc-
ciones recientes, esta GUltima tarea se reduce a la estricta
catalogacidén del monumento donde se desea actuar, ya que
todas sus caracteristicas formales y cronolégicas se en-
cuentran a la vista, pero, en la mayoria de las ocasiones,
debemos enfrentarnos con edificaciones cuya antigiedad ha
propiciado la acumulacidén de fases estructurales y estilis-

ticas.

En estos supuestos es primordial la averiguacidn de la pri-
mitiva morfologia de la construccidén y la distincidn clara
de cada una de sus fases y la cronoclogia de las mismas.
Del mismo modo, es importante situar cada una de tales
transformaciones en su contexto histdérico, para poder com-
prender la funcidn que cumplidé el edificio o, por ejemplo,

la consideracidn en que era tenido.

Estas informaciones se consiguen a través del estudio de
los documentos referidos al monumento y su entorno o me-
diante el anéalisis estilistico de sus elementos. A pesar
de ello, segin nos ha demostrado la experiencia, las inves-
tigaciones de este género no siempre son suficientes, y
es necesario echar mano de informaciones no escritas o que
el andlisis de la estructura vista del edificio no hace
evidentes. Es el momento de la aplicacidén del método ar-
gueoldégico cuyos resultados complementardn los datos alle-

gados por otros medios.

De esta manera la excavacidn arqueoldgica, el estudio docu-
mental y el andlisis estilistico aportan una serie de cono-
cimientos histdéricos muy variados y complementarios, im-
prescindibies para la realizacidén del proyecto de restaura-
cidédn arquitectdénica, sin cuyo conocimiento seria temerario

actuar.



Pues bien, empleando este procedimiento hemos intervenido
recientemente en las iglesias de Sta. Candia d'Orpi, St.
Viceng de Malla; St. Viceng de Torelld, St. Viceng de Rus,
el monasterio de St. Lloreng prop Baga, el Pont Vell de
La Pobla de Lillet y el establecimiento ibérico y romano
de Darrdé (Vilanova i la Geltrd). Como podemos visitar algu-
nos de estos monumentos, no vamos a hacernos eco de los
resultados obtenidos en cada caso, aunque mencionaremos
en lineas generales, los trabajos efectuados. De cualquier
manera nos interesa comentar algunos aspectos metodoldégicos

que creemos interesantes.

En primer lugar, hemos de destacar la gran utilidad de las
excavaciones arqueolégicas en extensidén, que hemos realiza-
do en 1la mayoria de los yacimientos citados. Tal proceder
permite observar pormenorizadamente cada una de las fases
del =edificio, y mediante un método de registro adecuado
-nosotros hemos wutilizado el que popularizdé E.C. Harris-,
los hallazgos pueden comprenderse globalmente e interrela-
cionarse con gran facilidad. Podréd objetarse que excava-
ciones de tal envergadura requieren medios econémicos con-
siderables y efectivamente es asi. No obstante, en la mayor
parte de las ocasiones, el proyecto de restauracién va méas
alld de la cota 0O, pues se pretende realizar nuevas pavi-
mentaciones, reforzamiento de cimientos, etc. En tales su-
puestos, la informacidén histérica que proporciona la utili-
zacidén del método arqueoldgico corre grave peligro de desa-
parecer o verse seriamente mutilada -lo cual ocurre desgra-
ciadamente en multitud de restauraciones realizadas a la
ligera-. En estas circunstancias, la excavacidén en exten-
sién, més que un lujo metodolégico, constituye, a nuestro

Juicio, el UGnico procedimiento védlido.

Otro aspecto que nos gustaria destacar es la excavacidn
de lugares gque podrian calificarse de insdélitos. Tal aconte-
ce con las cubiertas de los edificios: los tejados, remode-

lados y reparados periddicamente, proporcicnan una intere-



sante informacidén histérica; las cubiertas suelen sucederse
unas sobre otras y, en todo caso, las reparaciones son fa-
cilmente identificables. Visto asi, resulta que los relle-
nos que sirven de preparacidén a los tejados o los mas abun-
dantes que se vierten en las bévedas constituyen conjuntos
cronolégicos de gran utilidad. Sélo hace falta excavarlos

con método y leer su estratigrafia.

También quisiéramos hacer referencia a la igual considera-
cidén que hemos dispensado a cada uno de los estratos y ele-
mentos que han aparecido en estas excavaciones. A primera
vista puede parecer paraddjico extenderse sobre una cues-
tién tan clara, pero con ello queremos referirnos a que
en nuestras excavaciones hemos puesto igual énfasis en los
estratos del siglo X, pongamos por caso, que en los del

siglo XIX.

Esta actitud responde al convencimiento de que, para el
andlisis del edificio y para la investigacién histérica
en general, todos 1los datos son igualmente importantes.
Podré pensarse que los restos mas tardios disponen de fuen-
tes documentales para fecharlos y ello puede ser asi en
muchos casos, pero, de cualquier forma, su relacién fisica
con vestigios anteriores debe ser considerada rigurosamente
851 se quiere disponer de una cronoiogia relativa del con-
junto que ofrezca una minima coherencia. Pese a todo, por
ejemplo, en la iglesia de Sant Viceng de Malla, hemos podi-
do datar 1la construccién de un cuerpo adosado a finales
del siglo XIX mediante materiales arqueocldgicos ya que la

documentacidén contemporédnea no se conoce.

Este estudio digamos igualtorio de cuantos vestigios ar-
gueoldgicos se hallan da un poco al traste con la comparti-
mentacidén més o menos rigurosa de los campos de investiga-
cién. De todas formas, aparte de considerar que esta com-
partimentacidén no deja de ser algo artificiosa, entendemos
que, si la excavacidédn se ha realizado con las garantias

minimas preservando la informacidén que puede producir cada



objeto, el estudio y la interpretacidén de materiales poco
habituales pueden resolverse mediante el concurso de espe-

cialistas o, simplemente, consultando la bibliografia.

Para terminar estas breves consideraciones metodolédgicas,
quisiéramos ocuparnos de un tema siempre polémico. Se trata
de la participacidén del investigador histdérico en lo que

los arquitectos denominan criterios de intervencién de 1la

restauracidén arquitecténica. Nuestra préctica diaria parte

del convencimiento de que los arquitectos son los que deben

elaborar 1los proyectos de restauracién. No descubriremos
nada diciendo que para ello deben emplear su trabajo y so-
meterse, en todo caso, a la legislacidén vigente sobre pa-
trimonio, ello implica precisamente que el investigador
histérico deberd aportar todo el asesoramiento que sus co-
nocimientos le permitan y que, precisamente por esta razén,
habra realizado cuantos estudios estén en su manc. Sin em-
bargo, después de lamentarnos largamente del intrusismo
en la investigacidén histérica, sobre todo cuando ésta pre-
cisa de la arqueoclogia, seria profundamente 1injusto que
pretendiéramos un protagonismo en terrenos donde prima la

labor estrictamente arquitectdnica.

Tal cosa no quiere decir que el historiador no esté obliga-
do a proporcionar imdgenes o conceptos lo mAds claros y com-
pletos que sea posible, sobre 1la apariencia del edificio
a lo largo de toda su evolucidén. No obstante, nos parece
que estas iméagenes, que por su propia condicién de resulta-
do de una labor investigadora, han de analizarse y divul-
garse por los medios que sean convenientes, no han de coar-
tar en todos los casos un trabajo de rehabiliacidén o res-
tauracidén sujeto ante todo a un lenguaje estrictamente ar-
quitecténico que, ademds de tener en cuenta l1légicamente
el conjunto de informaciones disponible sobre el monumento,
tendréd gque subordinarse a las caracteristicas formales del

mismo y a su funcionalidad presente o futura.



Para terminar, sélo algunos comentarios sobre los trabajos
que hemos realizado, un avance‘de los cuales puede encon-
trarse en nuestra MEEEEEE del afio 1983. En primer término
queremos citar la iglesiade Sana Candia d'Orpi (Anoia);
es el primer lugar donde intervenimos y donde la experien-
cia puso de relieve una vez més las ventajas del trabajo
en extensidén. Una vez terminadas las catas iniciales, que
afectaron determinados puntos de las paredes de las naves
y el éabside, la excavacién puso de relieve con claridad
hasta un total de siete fases'arqueolégicas fechables desde
el siglo X hasta la actualidad. Sin el trabajo en extensién
hubiera sido imposible localizar, por ejemplo, un intere-
sante campo de silos amortizado a finales del siglo XI o

los agujeros de poste del andamiaje utilizado en la cons-

truccidén del templo.

En la iglesia de Sant Viceng de Malla (Osona), que tendre-
mos ocasidén de conocer directamente, los trabajos han esta-
blecido definitivamente la mecédnica de la construccidn de
su tercera fase, desarrollada muy lentamente a lo largo
del siglo XI, y sobre la que se habian hecho algunas hipé-
tesis contradictorias. Al tiempo, la investigacidn ha per-
mitido descubrir vestigios anteriores al uso de la arqui-
tectura roménica o desentrafiar la complicada serie de re-
formas y afiadidos que dieron al templo el .peculiar aspecto

que presentaba antes de la restauracién.

La iglesia de Sant Viceng de Torelld {(Osona) también sera
visitada proximamente y no deseamos extendernos aqui sobre
ella. No obstante, vale la pena destacar que se ha locali-
zado su fabrica romdnica méAs antigua, se ha descubierto
una absidiola del momento inmediatamente posterior (siglo
XII), al tiempo que se ha fechado el campanario, sobre el
que se habian realizado interpretaciones muy diversas. Como
en otros lugares, también aqui se han 1localizado restos

anteriores al roménico, en este caso tumbas, fechables en



el siglo X. De cualquier modo, nos interesa destacar que
en este lugar la excavacidén del tejado didé ocasidén de com-
probar ampliamente la cronologia de la fase del siglo XVII
y, ademds, proporciondé el inesperado hallazgo de la cubier-
nos anteriores, y que los trabajos de restauracidén permiten

ahora contemplar sin menoscabo para su integridad.

Hemos de <c¢itar también 1los trabajos desarrollados en el
establecimiento ibérico y romano de Darrédé, donde las exca-
vaciones se han visto acompaifiadas de la consolidacién de
todo el conjunto descubierto. Por otra parte, en colabora-
¢idn con el Ayuntamiento de Vilanova i la Geltrad se ha pre-
visto una remodelacidén urbanistica de la zona, que permiti-
réd rehabilitar las ruinas y, en su dia, convertirlas en

equipamiento piablico.

Menos espectacular pero poco frecuente es la investigacién
realizada en el Pont Vell de La Pobla de Lillet. En este
lugar se han descubierto y datado las fases de un puente
de arco uUnico y factura gbética, cuyos antecedentes pudieran
llevarse a época romana. Se ha determinado, entre otras
cosas, que la obra constaba originalmehte de un minimo de

dos arcos y que su apariencia actual data del siglo XVIIT,

Por Ultimo, hemos de mencionar las investigaciones desarro-
lladas en el monasterio de Sant Lloreng prop Bagd (Guardio-
la de Bergueda). Alli se ha puesto de manifiesto la comple-
jidad de la primera fase, concluida muy lentamente durante
el siglo XI. Ademds, se han datado los distintos momentos
del edificio actual, reconstruido sobre las ruinas altome-
dievales en el siglo XVI. Los trabajos en este yacimiento
no han finalizado y se espera que, gracias a ellos, se pue-
dan conocer las edificaciones que formaban el conjunto mo-
ndstico, cuya consolidacién o restauracidn, segin los casos,

se prevé en el proyecto de restauracidn.
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Objetivos del Simposium:

~ Definir el papel y la metodologia de la investigacidn histérica (docu-
mental y arqueoldgica) en el proceso de actuacidn arquitectdénica en los
monumentos.

-~ Establecer la relacidn, y también la autonomia, entre las diversas dis-
ciplinas que han de estar presentes en la intervencidén en los monumentos.

- Fijar el papel de la investigacidén histdrica en las decisiones de pro-
yecto y de disefio.

- Favorecer una relacién méds estrecha entre los diversos profesionales
y las instituciones que actian sobre el patrimonic edificado, mediante
un mejor conocimiento mutuo.

Objetivos y medios de la intervencidn en el patrimonio edificado.

Antes de definir la relacidén entre las diversas disciplinas, es preci-
so definir los objetivos -que pueden variar en cada caso- de la interven-
cidén en si misma, ya que seran éstos objetivos los que condicionaran
en cada caso la relacidn inter-disciplinar.

* E1 objetivo puede ser tUnicamente el de mejorar el conocimiento del ele-
mento como un fin en si mismo o como un medio para el conocimiento de
una época o de un espacio.

Este conocimiento se conseguirad con los medios habituales de la inves-
tigacidén documental y arqueolégica, con los mecanismos y metodologias
que les son propios. El1 andlisis arquitectdnico (constructivo, espa-
cial, formal), puede ser de gran utilidad.

* E1 objetivo podria ser Unicamente la conservacién fisica de la fébrica
del elemento para garantizar la perdurabilidad del elemento como testimo-
nio,o también asegurar su uso y su significacidn para la colectividad.

* Sin embargo, a menudo, debido al estado del elemento o al nuevo uso
previsto, la actuacidn arquitectdnica debe plantearse con mas ambicién
o alcance: el objetivo es entonces la rehabilitacidén gque ha de garanti-
zar ademas de la perdurabilidad, la adequacidén en cuanto al uso y a
la significacidén colectiva.

El papel de las diversas disciplinas.

Si cada disciplina tiene un papel especifico en cada caso, es en la reha-
bilitacidén, cuando todas tienen una relacidén méxima.



La intervencidén arquitecténica profunda puede suponer la alteracidén o
la pérdida de determinados aspectos del elemento -testimonios de su historia
que es preciso conocer y analizar antes, con la metodologia propia de
la investigacidn histérica.

Paralelamente, la intervencidén arquitectdnica tiene que ser aprovechada
para la investigacidén histdérica, ya que s6lo en éste proceso de actuacidén
sobre el edificio serd posible extraer de él toda la informacién que su
realidad fisica y material contiene.

Por otro lado, 1la investigacién documental y arqueoldgica forma parte
de las '"lecturas" del elemento gue el disefiador tiene que realizar antes
de proyectar la nueva intervencidn.

Estas lecturas (histérica, constructiva, de significaciones colectivas
¥y personales) son fundamentales para la formulacién del proyecto arqui-
tectdnico.

¢Hasta qué punto la investigacidén histérica (el exacto diagndéstico de
la evolucidn histérica del elemento) puede influir en éste proyecto?.

La investigacidén histérica y el disefio arquitectdnico.

A menudo se ha interpretado restauracidén como la restitucién formal de
un elemento a una etapa anterior de su evolucidn; o su transformacién
o finalizacidén con el lenguaje formal de una etapa significativa de su
historia.

La compleja evolucién de los monumentos lo hace normalmente imposible.

Pero si fuera posible, ;seria valido?.

El papel de la historia en la restauracidén de monumentos, , es dictar
la forma histérica anterior a la que hemos de retroceder el monumento?.

En nombre de la Historia, se ha actuado desde la arquitectura durante
muchos afios de manera ahistérica: utilizando elementos formales de épocas
anteriores para componer escenografias costumbristas.

Proponemos, desde la arquitectura més respeto para la Historia: entende-
mos que la actuacién mds histérica es aquella que aporta los valores,
los lenguajes del momento histdrico en que se actia.

Hemos de aceptar que cada intervencién es un caso diferente y que ningin

principio general serd valido en todos los casos. Habrd intervenciones

de conservacidén, de restauracién parcial o puntual, de limpieza, en las
que la actuacién arquitecténica estard sometida a la recuperacién fiel

de una forma anterior.



Incluso en actuaciones de mas envergadura, una finalidad didéctica o tes-
timonial puede aconsejar éste tipo de intervencién. En éstos casos, la
fidelidad histérica ha de llegar hasta el final con el méximo rigor y
exactitud, y no serd suficiente la bisqueda de efectos escenograficos.

En la mayoria de las intervenciones arquitecténicas de importancia, el
objetivo tiene un alcance més amplio. El proyecto tiene que dar una res-
puesta a problemas estaticos, constructivos, de acondicionamiento para
un uso diferente o una utilizacién mejor. En éstos casos la respuesta
tendrd que darse con los presupuestos y mecanismos de la cultura contem-
poréanea.

En todos los casos, es preciso un andlisis especificamente arquitectdéni-
co (espacial, formal), que puede sugerir actuaciones que afecten al espa-
cio y a la forma, no solamente por un problema de uso, sino de racionali-
dad arquitectdénica. El anédlisis histérico, -el conocimiento de la histo-
ria del elemento- puede ser una ayuda eficaz para sugerir las imigenes
del proyecto.

En la eleccién de los mecanismos de disefio arquitecténico, la fidelidad
al presente es la mejor manera de garantizar la fidelidad a la Historia.
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1
PARTICIPACION AL
VII CURSILLO SOBRE LA INTERVENCION EN EL PATRIMONIO ARQUITECTONICO

Arqu., FRANCA HELG

Recordando mis numerosas experiencias de trabajo, me doy
cuenta que no ha habido nunca ninguna parangonable a otra,

En efecto, mi personal posicién en el campo de la restau-
racién y de la restebilizacibn es, ya sea en la investigacién pro--
yectiva que, en un segundo momento, en las formas del proyecto, ex-
presable con tres palabras: "caso por caso".

También el an&lisis cognoscitivo, histérico, comstructivo,
sobre la con31stenc1a estatlca, sobre el de los materiales, se vale
en los diferentes casos, segfin la naturaleza o la calidad del monu-
mento, de medios e instrumentos distintos; se vale de las investiga
ciones tradicionales sobre material de archivo y mediante ensayos -
en el 1ugar, a las soflstlcadas investigaeiones con termografias y

endoscoplas.

No creo en teorias totalizadoras: cada situacibn, cada ca
so presentan problemas distintos que requieren una nueva y distinta
reflexibn: el acercamiento a un proceso de restauracibdn requiere un
aprofundido conocimiento de la historia, de la consistencia del ca-
r&cter del movimiento: 1la dinvestigacién debe ser hecha con rigor, -
pEero con amors. o ‘

Con rigor por una atenta meditacién sobre los valores ca-
racterizantes y salientes, histéricos y formales. Es necesario conOf
cer la historia y la historia de la arquitectura, pero también 1a -
hlstorla de las técnzcas del pais. quales son 10s materiales, de —~-—
donde proceden (y saber si son aun reencontrables), cuales las dife
rentes y especi{ficas técnicas tradicionales y en las distintas &po-
cas (y también aqui es necesario saber si son aun reencontrables).

Con amor por cuanto exixte y es recuperable. las nuevas -
obras no deben ni aestrulr ni deshacer las antiguas estructuras v,
por otro lado, es necesario que el antiguo (aungue solo viejo) edi-
ficioc continue subsistiendc segln las exigencias de nuestro tiempo.

¥i manerz de proceder no evanze por "centidumbres", sinc
mas bien se vale de la "duda sistemética” como instrumento de con--
tinua reiterativa verificacibn y como instrumento de atenta auto--
critica.

Como resultado final me propongo que el edificio, el monu
mento o el complejo sea 1eg1b1e en sus fundamentales valores y sea
razonablemente utilitzable para nuestra vida.

En la situacibn europea, y quizés aun més particularmente
en la situacién italiana, los complejos antiguos que requieren una
reestructuracién para poder ser reutilizables son a menudo compues-

tos para. sucesivas intervenciones y sucesivas modifieaciones.
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En estos casos, para una correcta restauracién, no es sufi
ciente una interpretacibn filolégica y genericamente respectuosa a -
cada trazo de todos los eventos que el monumsnto ha sufrido, pero es
necesario una interpretacibn sensible y culta que distinga los ele—-
mentos llenos de valor arquitect6n1co, 1los elementos simb8licos, ——-
aquellos histéricos, de los de escasa importancia o hasta desviados.

La restauracién debe tender a no romper la unidad del monu
mento, no debe fraccionarlo (aunque sea por exceso de cientificidad
o por deseo de absoluta fidelidad) en elementos episfdicos, en hechos

anecdbticos.

En un edificio histérico, un muro al cual se le quita el -
reboque puedq;mostrar trazados de muchas sobreposiciones y contradig
torias intervenciones. Est& fuera de toda duda la importancia del rg
lieve gréfico y fotogrdfico que es necesario para hacer de dicho muro
Proque permanezcan testimonios y hagan materiales de estudio, pero,
en el mayor nfinero de casos, no es oportuno dejar en evidencia todos
los elementos que poco a poco son descubiertos, porqué estos arries-
gan que todo el conjunto se derrumbe,

‘M8s bien es oportuno recomponer muro y ambiente segfin el -
cardcter de mayor vigor que el ambiente mismf resenta: la puntuali-
~zacibn filos6fica no corresponde siempre con‘lo aspeczflcamente arqui
tecténico.

El1 interés por la conservacxén de los restos del pasado, -
interés que est& bastante vivo en nuestra civ111zac16n, nace de la -
necesidad de confirmar nuestra identidad, de reconocer nuestras ra1~‘

tecnolégxca y la renovacién social. Este interés debe reconocer en -
los restos del pasado algunos valores permanentes: en un monumento -

en que una restauracibn solamente cientffica haya descompuesto y derrui
do se arriesga a perder el valor espacial en su complejidad.

La distraccién generada por muchos “accidentes" que m&s --
arriba he l1lamado anecdbticos, no consiente gozar de la solemnidad o
de la gracia, de la proporcién o del equ1librio del edificio rescata
do para un uso cotidiano. -

Queremos reelanzarmos a la tradicibn, que estl en directa
relacién con algunas variantes humanas, que es el conocimiento colec
tivo de 1la continuidad entre el presente y el pasado, que es la con-
tinua integracidn entre las costumbres, la estética, la cultura de -
cada tiempo y un cierto reconocimiento colectivo de los valores cul-
turales permanecientes. Queremos también satisfacer las exigencias -
de nuestro modo de vivir, de producir, de exist;r, las exigencias de
nuestro munumento histérico.

Uno de los puntos sobresalientes de nuestro trabajo - no -
sé si siempre o hasta que punto conseguido - es la bfisqueda de un --
equilibrio entre estas dos polaridades.

Personalmente creo que un monumento puede continuar vivien
do s6lo si tiene un uso contemporé&neo, que arriesga su valor antiguo
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con los signos adecuados y respetuosos de la intervencién contempo--
rénea,

Por otro lado, nuestra actual cultura, consciente ya sea -
de los destrozos cometidos en nombre de la renovacibn y de la adecua
cifn, ya del continuo cambio del pensamiento, de la cfitica y de las
costumbres, nos pone en guardia ante las intervenciones que puedan -
daflar o modificar de un modo definitivo antiguos espacios y preexis-
tentes estructuras.

La intervencién contemporénea debe ser creativa, no debe -

limitarse a la neutralidad, debe ser inmediatamente identificable, -

connotado claramente por su contemporaneidad, pero, al1 mismo tiempo,

ademds de estar en el espiritu del monumento, debe poder ser reversi
ble sin que el monumento sea dafiado.

Como he deicho al principio, no creo en las teorias totali
zadoras y complexivas: para expresar mi actitud en el &mbito de la -
conservacibn, os ilustraré algunos trabajos ya realizados y otros =—-
que afin estén en potencia.

Todos 1los trabajos han sido hechos en colaboracidn com mis
amigos y mis compafieros de estudio, Marco Albini y Antonio Piva y, -
en el caso del Palacio Real de Milano, conjuntamente con el amigo prof.
Todovico Banbiano di Belgiojoso (estudioBBFR)

Si tuvieramos tiempo desearia mostraros:

- E1 Museo Civico y la Capilla degli Scro-Vegni en Padova.

- Una torre medieval en Montecatini Val de Cecina.

- E1 Masuak - palacio fortaleza en Riyadh en Arabia Saudita.
- Palacio Real en Milano (en colaboracién con Belgiojoso)

~ E1 complejo de S. Agostino en Genova.

Padova tiene en su centro un "unicum" constituide por la -
parte del recinto de la arena romana, por la Capella degli Scroveg-
ni pintado hacia el 1.300 por Giotto, por la Iglesia degli Eremitani
con frescos de Montegna y de otros pintores del Siglo XV,

Entre la Iglesia degli Eremitani i la degli Scrovegni, dos
claustros cuatrocentistas y a las espaldas, a lo largo de la via Por
cigiia, algunas modecstas casas medievales caracterizadas por el p6r~
tico sobre lz calle.

Durante la guerra han sido duramente bombardeados los claug -
tros y la Iglesia degli Eremitani.

Usos impropios, negligencias,incontroladas iniciativas, han
deformado los lugares y las cosase.

El nuevo Museo Civico tendr& que ser prote4ido de la con--
taminacibn atmosférica, de los gases desprendidos por los coches, de
la intensidad de afluencia de pfiblico, afluencia que produce fuertes
excursiones térmicas y de humedad.

Las investigaciones para los claustros han sido de archivo,
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de documentacién de viejos mapas y del lugar.

Para la Cappella degli Srovegni el Istituto Centrale del -
Restauro, a través de sus equipos especialistas, ha conducido wn es-
tudio muy sofisticado con termbgrafias, com el fin de conocer el com
portamiento y las condiciones de 10s muros en varios puntos.

En los dos casos hemos seguido con atencibn las informacip
nes provenientes de bfisquedas, estudios, anflisis.

Para el Museo Civico, hemos restaurado el Claustro menos -
dafiado, y asi pues restaurable sin invenciones, sacando a la luz los
tejados a cajetones aun existentes, franjas de frescos, pocas corni-
sas de piedra, completando con sencillez y homogeneidad a través de
elementos existentes, las partes dafladas, mientras que en el claustro
menor, destruido, hemos reconstruido sobre el perimetro y con los --
vol'umenes preexistentes (delfos que teniamos documentacibn) el invg
dido espacio utilizando tecnologias y expresiones contemporéneas: eg
tructuras en acero, con grandes entradas de luz y grandes vidrieras,

El Museo requeria para su funcionamiento una “cabeza" de -
entrada,

En las inmediaciones de 1a Post-guerra, el elemento, cons-
truido en los primeros afios de siglo englobando porciones de estruc-
turas precedentes, al lado del sagrado de la Iglesia, fue inopinada~
mente destruido.

Sobre este argumento las numerosas autoridades competentes
han tenido opiniones contrastantes Yy solo recientemente, después de
una decena de protestas, hemos llegado a 1la aprobacién para un edifi
cio que reclaque el perimetro Yy el volumen del Preexistente, cons——-
truido con gran sobriedad expresiva y de materiales segfin técnicas -
contemporineas,

Finalmente en el espacio actual libre entre las casitas —-
medievales de via Porciglia y el lado de los dos claustros hay pre-—-
vista la pinacoteca para la importante coleccién de cuadros del Mu—
seo Civico de Padova. La pinacoteca, estudiada con grandes espacios
de exposicibdn iluminados desde arriba Puestos en espacios de dep8si-
to ciegom prevee una estructura de soporte en acero, de concesibén y
tecnologia moderna: también, en su imagen, tiene en cuenta el ambien
te circundante con el cual entra en sintonia,

La Cappella deqli Screvegni, no debe ser tocada en ninguna
de sus partes, pero, aun ahora, tiene la necesidad de un acondiciona
miento que d& garantia de un aire limpio y con un tenor de humedad -
constante, una buena instalacién luminotécnica Yy una entrada en la -
cual el pfiblico deposite sus paragiias, bolsos, vestimentas mojadas y
pueda de cualquier manera sacudirse el polvo y el sudor.

En este caso nuestra propuesta respeta también la imagen -
externa acentuando la morfologia del terreno y sistematizando bajo el
jardin, la entrada con 1las instalaciones de climatizacién.



La Torre Jesi de Montecatini Val de Cecina.

Se trata de una antigua torre de guardia que ha sido utilj
zada como segunda residencia. Ningfin documento.

Los problemas son de minima: dotacién de servicios y esca-
lera de acceso.

Nuestra realizaciédn no incide ni sobre la naturaleza ni sg
bre la imagen de la torre.

La elemental escalera en acero puede ser eliminada sin da-
fiar los muros antiguos.

Masmak - Riyadh - Saudi Arabia.

Es una construccibn en adobe que se remonta, probablemente,
a comienzos del siglo pasado.

No existen documentos de ningfin tipo.

El estudio ha sido-llevado a cabo con un atento interés —-
con pruebas en el lugar ayudado por confrontaciones con edificios --
an&logos.

Es afm posible, encontrar bandas de beduinos que constru~—
yven afn de manera tradicional y conseguir material para el adobe, bi
gas para los porches, y es posible recuperar las puertas de ruda fag
tura pero de caracteristica decoracibén de edificios que son actual-—
mente derruidos.

En este caso la reflexibn es distinta:

La construccién en adobe es particularmente adecuada para
climas calientes y secos y, personalmente, sostengo que e€s un error
que el tiempo declarard pesante, el haber casi totalmente substitui-~
do con edificios americanizantes esta ciudad que era toda de tierra
cruda de tonos rosados.

La conservacibn de una arquitectura fuertemente caracteri-
o el weterial v perfectamente lutegrede con el ambiente habie
udade & consolider la imagern de la identidad nacicnal, en un pais

en el cual la historia ha dejado pocos rastros.

r\;
ri

e
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Palacio Real de Milano.

Estamos trabajando en colaboracién con Lodovicd Barbiano -
di Belgiojoso del estudio BBPR,

Es necesario restawrar y adaptar el Museo de Arte Contempg
ré&neo y la Galeria para muestras temporéneas este gran palacio.

La restauraciédn del Palacio tiene también un significado -

urbanistico, puesto que constituye un polo de inter&s que incentiva
un recorrido peatonal entre la plaza Scala vy la Universidad Estatal.
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Se trata de una construccién que tiene sus origenes en el
1.300 y que en el transcurso de los siglos ha sufrido modificaciones

y reconstrucciones muy considerables,

El edificio, en el centro de la ciudad, ha sido siempre un
punto representante del poder — y el poder, semnsible al cambio de —-
gustos, ha modificado a cada nueva moda el ordemn del Palacio. La gug
rra y el mal uso han hecho el resto. Ahora el Palacio se presenta con
un orden general neoclisico, con restos de elementos géticos, mientras
que estucos y decoraclones internas son muy maltrechas,.

Hemos iniciado el trabajo que se desarrollard por lotes —-
sucesivos, que tendrén gque alcanzar cada uno antonomia funcional.

Las elecciones para la restauracién han sido guiadas por -
el deseo de reconccer 1os elementos emergidos que eonstituyen el Pa-
lacio y de mantener al mismo tiempo el carécter unitario exaltando -
la emblemftica suntuosidad de los espacios.

El proyecte ha sido seguido con confrontaciones ademds de
los documentos, estampas y mapas de archivo, de continuas inspeccio-
nes en el lugar con la ayuda de algfim sondeo, en estrecha colaboracifn
con los estructuristas para las verificaciones estéticas y con las -
técnicas para la colocacidn de las instalaciones.

La entera operacibn, unitaria en las intenciones y en la -
conduccidn, presenta comportamientos distintos en las diversas partes
seglin las condiciones de los ambientes y de las demandas para la ——-
nueva utilizacién = donde y cuando es posible, sin contradicciones,
recogiendo elementos tradicionales para devolver lo mejor posible la
atmbfera del antiguo ambiente, tendemos a escoger la solucibén tradi-
cional; donde el ambiente no tiene carfcter a la intercencién no pug
de resolverse recogiendo maneras artesanales, el disefio y la solucién
adap tadas con connotadas por nuestro personal de manera expresiva.

Muestro pocas diapositivas de las salas ya abiertas, libe-
radas de todas las sobreestructuras deformadas y destruidas, lleva—-~
das a su primitivo &rden espacial: hemos rebajado a su primitivo ni-
vel el suelo, limpiado nuevamente 1los arcos, puestas en evidencia —
las partes gbticas donde estas constitufan el verdadero caricter del
ambiente, hemos equipado todos 1los locales con adecuadas instalacio-
nes descubiertas y hemos realizado con disefio contemporéneo y de for
ma reversible los necesarios encajes verticales.

Un grande, y preocupante problema, sobre el cual tenemos -
afn s6lo incertidumbres, es aquel de la restauracibén de la Sala de -
las Cariatides: rutilante de oros i de estftuas antes, 1ivido, pero
de todas maneras de fuerza dramética, ahora.

Para concluir el proyecto que m&s me roba el corazbn, que
en este momento me interesa més y que probablemente es aques que -—
més me suscita dudas y que puede hacer discutir con furia, es la reg
tauracibn y la transformacién en Museo del complejo de S. Agostino -
en el Centro histérico de Genova.
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También en este caso se trata de un complejo monéstico de
formacibn compuesta:

La primera Iglesia del 1,200 tuvo sucesivos engrandamien—
tos, se la aumento de un claustro atipico por ta planta triangular,
fue poco a poco incorporando las casitas medievales que la circunda-
ban y, por filtimo, en el siglo XVIII se expand;& con la formacién de
un gran claustro cuadrado,

Despuls del descuartelamiento de las comunidades religio—-
sas con la llegada de Napolebn, se convirti$ en cuartel y depbsito -
"del mantenimiento y llmpleza urbana, més tarda, fué residencia de bg
gabundos.

Los dafios bélicos y la negligencia acabaron por reducirlo
a meras ruinas.

Documentos pocos e inseguros: a comienzos de siglo el ar—-
quitecto pintor portugués Andrea d'Andrade, segfm la escuela medieva
lista entonces en pleno auge, reinvent$d un campanario de ladrillos -
al desnudo, con decoraciones de losetas mayolicadas (y digo reinven-
t6, porqué en Genova, ciudad de fuertes vientos y de fuerte humedad,
el ladrillio desnudo no es concesible y no hay ejemplos de decoracio-
nes cerfmicas en el exterior)

. Desde el 1.920 al 1.930 el abogado Orlando Grosso "restau-
ré", segfin la propia interpretacibn de los roménticos disefios D'An—
drade, el campanario, la iglesia y parte del claustro triangular e -
hizo de todo ello un museo lapidario.

A los comienzos de nuestra intervencién para una restaura-
cién dejéndolo en su estado primitivo y original y para su transfor-
macién en Museo Lapifdeo, del claustro sietecentista permanecian sblo
cuatro columnas y la huella de los arcos a ras del suelo - mientras
que el claustro rominico-gbtico conservava casi integros dos de sus
tres lados.

Nuestro proyecto est8 constituido pors

1) La reconstruccién del claustro cuadrangular y del cuer-
po de fébrica en la Plaza Sarzano.

2) La liberacibn del complejo de sobreestructuras, particy
1armente poco elegante alrededor del campanario.

3) La restauracibn conservativa de las partes recuperables.

Por debajo del claustro cuadrado han sido encontrados dos
pisos enterrados para hospedar depbsitos y archivos dem Museo.

A ras del suelo el pbrtico ha sido reconstruido utilizando
las cuatro columnas antiguas en los &ngulos (las fnicas columnas an-
tiguas encontradas en buen estado) completando el cuadripértico con
columnas siempre en mé&rmol blanco, pero realizadas ahora con procedi
mientos mecénicos, construyendo los arcos en cemento armado.
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El proche o galeria del primer piso y la cobertura del te-
cho estin hechos con estructuras metllicas dejadas también a la vis-
tas las grandes travaduras que cierran el patio son de gran luz de
manera de no tener que poner pilastres intermedios. Aqui, como en Pa
dova, hay la propuesta de _juntar a la construceibn vetusta materia-
les, formas, signos expresivos de irrevocable connotacién contempor§

nea,

No era ciertamente pensable (adem&s de por razomes de aprg
vicionamiento, pro razones de seguridad antifortunista) reponer las
tornapuntas de madera; la eleccibn del acero, que, a igualdad de seg
ciones resistentes, consiente luces y cargas mayores del cemento ar-
mado, es debida al car8cter del perfilado metflico - ya terminado -
por si mismo, rico de particulares que gracias a las nervaduras del
propio perfil, gracias a la propia riqueza claroscural, no empobrece
esquematizdndole las $oluciones.

EL manto de cobertura se encuentra en cambio en las tradi-
cionales finfsimas lastras de pizarra superpuestas, porqué es aun £§
cil encontrar yva sea el material che los obreros adecuados y por um
techo distinto, en una ciudad que por su morfologia, si se lee des-
de lo alto, habia sido un "agugero® em el espeso tejido urbano. (El
centro histérico de Genova es de gran importancia por dimensiones, -
tipologia y morfologia)

Toda la solucién puede aparecer, a simple vista, fuera de
todas las escuelas: la reconstructién en el estilo del cuadripérti-—
co y al mismo tiempo la solucibn de audaz técnica contemporénea pue-
den aparecer contradictorias. Afin entendiendo las dudas sobre la 1li-
citud de esta operacibn, tiendo a proponeros nuestra tesis: en los -
datos condicionantes del tema es fundamental la necesidad de incorpg
rar en un complejo ambiente histdrico: la recomstruccién del pbrtico
del primer piso del cual estén incluidos elementos antiguos no han -
requerido invenciones estilisticas.

Los elementos constitutivos ya estaban ahf, destacables y
reproducibles con exactitud (aunque con té&cmicas no ortodoxas), y —
era importante, para transmitir el semtido del continuo proceder y -
estratificarse de las civilizaciones y de su lenguaje, confirmar, no
sélo en planta, las agragaciones de los diversos elementos. Del se—
gundo piso permanecian restos bastante escasos y la reconstruccién en
estilo habfa que haber sido “"inventada"

La eleccién de una estructura audaz - casi un virtuosismo
de técnica perfectamente adherente a la ¥regla de arte® de la carpip
teria en acero, segfin una tipologia adecuada a las necesidades museg
les, libre de los ritos de la estructura sietecentista, es debida jug
to al deseo de expresar, en términos formales i armbnicos y controla
dos, pero fuertemente significantes , la contfnua evolucifén del len-
guaje arquitecténico de manera ligada a la evolucién de las constum-
bres.

No creo que encontrara la misma fidelidad dejustificaciones
si propusiese - en una situacién privada de memorias hist8ricas - el
mismo comportamiento.
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La segunda fase del trabajo, se refiere a la restauracibn
est&tica del campanario y su liberacibn de sebreestructuras deforma-—
das y maltrechas: el campanario. presentaba preoCupantes anomalias -
en el apoyo de uno de sus lados sobre mma columna de la iglesia y al
gunas figuras en la pared oeste (el mismo tipo de figuras que apare-
cfan en el campanario de S. Marco en Venezia antes de su derrwsbamien

tO)o :

Antes de proceder se ha hecho un encofrado de acero que py
diesem en el malaugurado caso de un cedimiento, permaneCer en obra.
(Por suerte no ha habido esta necesidad).

Se ha proveido también de wma "cinta" provisional que atase
todos 1o0s muros.

El resonamiento y la reconstruccién de los muros ha sido -
realizada a través de tirantes de acero puestos en los artesanados -
intermedios del campanario mismo y mediante el uso de resinas con cg
racterf{sticas de gran elasticidad, y, por fltimo, el campanario ha -
sido liberado de un techo postizo que lo rodeaba por un tercio de su
altura: era més importante devolver todo su fmpetu al campanario que
no tener uma ridicula presencia vieja de 50 afios,

La tercera parte del trabajo (fase que estamos afin llevan-
do a cabo), es la restauracibn del claustro triangular; se ha trata-
do de reemendar los arcos (hemos tenido la suerte de encontrar obre-
ros que afm sén capaces de hacerlo), de reconstruccién de columnas de
piedra con trozos superpuestos blancos y negros (y hemos encontrado
antiguos blogues del mismo material), de resonamiento de los muros.

Hemos resonado cuanto era sonable, hemos devuelto a su e€s—
tadopfistino cuanto era legible, hemos descubierto antiguas estructu-
ras y hemos recompuesto 1los reboques para dar una nueva unidad a los
ambientes, por filtimo hemos completado, siempre en estructuras de —-
acero y en términos actuales, cuantc era necesaria para recomponer -
los antiguos volfmenes y para tener uma estructura de museo racional.

Habfa una cuarta fase, para la restauracibén de la iglesia
v su adaptacién a auditorium = aunque en este caso, ademés de la pu-
limentacién y conservacién, habia una nueva intervencién contemporé-
nea para las estructuras necesarias para la nueva funcibn: entre ——-
otras cosas propongo que del primer piso del adiacente claustro tri-
angular, a través de una paertura antigua y ahora renovada aunque dg
volviéndole su estado primitivo, en la alte peared de la iglesia, se
pueda atravesar una leve (y reversible) pasarela met&lica puesta en
lo a%to de 1la nave central i poder bajar a la iglesia (o subir desde
ella). - ’

La pasarela podrd consentir la sistematizacién de las gran
des luces dirigibles, eventuales efectos especiales, pero ser& tam—
bién un elemento para una imusitada lectura de los solemnes y auste-
ros espacios de la iglesia y para la percepcifn directa y clara de la
integracibn real entre las varias partes que constituyen el complejo.

Las .cinco operaciones para la restauracibn que ha mostrado
son, como decia al principio, distintas entre si por importancia, --
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por género, por técnica y sblo son una parcial ejemplificacién de —
como la problemitica de la conservacién,de ia weutilizacién, de las
modificaciones, sea &mplia y articulada.

Deseaba transmitiros mi desconfianza en una teoria ideol8-
gica : la carta de la restauracién tiene valor en sus principios muy
generalies: las decisiones en cada distinta situacién deben ser to
das, repito de nuevo, caso por caso, después de una examinacién que
no puede ser solo filalbgica y sblo histérica, pero debe ser sostenj
da por una sensibilidad y por una idea arquitecténica.

1) en el sentido de imaginativa,
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Diferentes lecturas de la arquitectura
histérica generadoras de imagenes
para el proyecto de intervencion

Antonio Gonzélez, arquitecto

El concepto de intervencién engloba las diferen-
tes posibilidades de actuacion en la arquitectu-
ra histérica (restauracion, reforma, reparacion,
rehabilitacién, recuperacién, adaptacién, con-
servacion, consolidacion, etc.).

El proyecto de intervencion pondra mas énfasis
en alguno de estos aspectos segun el plantea-
miento general que se haga de acuerdo con fac-
tores tanto propios como ajenos al elemento en
el que se interviene.

Es frecuente creer que, en términos de interven-
cién en la arquitectura histérica. el disenadar
antes de realizar el proyecto, se encuentraenla
necesidad de escoger un «camino» a partir mas
de apriorismos ideologicos que del andlisis del
objeto arquitectdnico en el que se va a intgrve-
nir. En el tema «de los monumentos» parece irre-
mediable la eleccidn ideolédgica que va a condi-
cionar al disefador.

-(¢Qué hacer? ;Ruskin o Viollet? s Historicismos
o modernidad? ¢Historia o Arquitectura?).

En cada época, los diferentes colectivos de di-
sedadores o eruditos han tratado de definir los
«criterios validos» a partir de descalificar los
que profesan los demas. El resultado ha sido ca-
si siempre un esquematismo simplista y estéril.

La intervencion en el patrimonio arquitectc_ﬁnico
es una parte de una disciplina Unica: el disefo
de la arquitectura.

Siendo la arquitectura fundamentalmente un
analisis de las solicitudes, problemas, condicio-
nantes y medios, y una respuesta eficaz a través
de una forma bella, en la intervencién en el patri-
monio arquitectonico resulta basica la lectura
profunda del objeto en el que se interviene.

Como en cualquier proyecto de arquitectura, el
disefo sera fruto de una imagen que el disefia-
dor se formula mediante la contemplacidn, la re-
flexion y el analisi de la arquitectura preexis-
tente.

Cuanto mas rica sea esta lectura, mas imagina-
tivo puede ser el proyecto y mas eficaz y bella la
respuesta al probiema planteado.

El criterio de intervencion variara, pues, en cada
caso en funcién de estas lecturas, sin someti-
miento a apriorismos ideoldgicos o de wes-
cuela».

En realidad la referencia a escuelas historicis-
tas o modernas, académicas o progresistas,
etc., es bastante inUtil. Lo que existe son pro-
yectos mas o menos eficaces. :

La capacidad de imaginar {y por tanto de pro-
yectar) la intervencién en la arquitectura histori-
ca a parlir de la contemplacidn y el analisis no
es inmediata. La reflexion continuada sobre es-
te aspecto disciplinar ayuda a profundizary en-
riquecer las lecturas y por tanto facilita la crea-
tividad que pueda garantizar un resultado posi-
tivo.

No quiere decirse con ello que la intervencion
en el patrimonio arquitecténico haya de ser for-
zosamente maleria de especialistas (y menos
aun si por tales se entienden los «eruditos»); pe-
ro si que es una materia con metodologia espe-
cifica. Olvidar esta metodologia supone a menu-
do fracasos ya que por ignorancia ha quedado
limitada la capacidad de respuesta del disefa-
dor.

Conviene valorar convenientemente la aporta-

cién que al proyecto pueden suponer Ios valores
intrinsecos de la propia arquitectura histérica
en la que se interviene,

El fracaso de los «historicistasn» {sinbénimo a me-
nudo de especialistas) es un hecho evidente. EJ
intento de esconder la incapacidad de disefio
bajo excusas de «respeto a la historia ha gene-
rado obras que a una fealdad imperdonable su-
man como peor defecto la falta de rigor histo-
rico.

Por otra parte, la creencia de Que para aventu-
rarse a intervenir con éxito en el patrimonio
arquitectopico es suficiente ser un buen disena-
.dor valiente, ha convertido a mas de un mony-
mento en un maltratado contenedor de fiority-
ras de moda.

Cuatro tipos de lectura parecen imprescindibles
antes de iniciar el proyecto de intervencién:

La lectura histérica y arqueolégica

No existe contradiccién entre Historia y Arqui-
tectura. El enunciado «Muera la Historia, viva la
Arquitectura», aunque comprensjble como re-
vulsivo ante el historicismo, es excesivamente
simplista. Hay que redescubrir el valor de la his-
toria precisamente desde y para la Arquitectura.

El andlisis profundo de los aspectos histéricos
de la obra preexistente (su contexto, la evolu-
cion de suusoy su forma, etc.) es absolutamen-
te necesaria. No se trata de una actitud ética de}
disefador propiciada por el respeto reverencial’
hacia el monumento. Es una actitud propiamen-
te proyectual: de esa lectura se han de derivar
imagenes uUtiles para un proyecto rico y eticaz.

Conocer la historia no es un lastre ni un peligro
que conduzca hacia historicismos estériles. Su
desconocimiento sin embargo puede propiciar
aberraciones graves.

La lectura constructiva

No puede existir tampoco nunca contradiccién
entre Arquitectura y Construccion.

En el proyecto de intervencidn analizar y com-
prender los aspectos constructivos y tipoldgi-
cos delelemento es fundamental. No siempre
para proyectar con técnicas tradicionales o pa-
ra recuperar arqueologicamente la tipologia pri-
mitiva. El analisis mas conceptual que de deta-
lle nos ha de ayudar a proyectar «a favor» del
elemento, mejorandolo si es preciso.

La lectura colectiva

La arquitectura historica, ademas de Sus posi-
bles valores intrinsecos o «desde la disciplinan,
tiene a menudo significados entre la colectivi-
dad en la que se inserta, Y puede haber genera-
do expectativas de uso o de nuevos signitfica-
dos. Es Gtil leerlas aunque sin talsas esperan-
zas de que la poblacidn sea capaz de explici-
tarlas.

La lectura poética personal

El enrolle personal del disefiador con el objeto
en el que ha de intervenir o con aspectos con-
cretos de él (historia, forma, autor, entorno) es
fundamental para que surjan imagenes para el
proyecto.

En cada proyecto, ante cada obra, la diferente
importancia que se dé a las imagenes sugeridas
por cada lectura aconsejara un criterio de inter-
vencion que, quizé, sélo sea valido para aquelia
ocasion,



INTRODUCCION MEMORIA 1981-1982 (Noviembre 1983)

La Diputacién de Barcelona realiza desde hace
mas de un siglo una importante actividad en la
proteccion del patrimonio arquitecténico. Des-
de 1870 contribuia econémicamente en la res-
tauracion de monumentos. Desde 1915 actud a
través de su Servicio de Catalogacién y Conser-
vacion de Monumentos.

Este Servicio fue el primero en su género en el
Estado espanol. Fue dirigido entre 1915 i 1951
por el prestigioso arquitecto Jeroni Martorell. E!
ambito de actuacidn del Servicio ha sido el terri-
lorio d& la Diputacién barcelonesa, excepto
cuando- ésta form¢ parte de la Mancomunidad
de Catalufia y-durante la guerra civil, cuando el
Servicio se denominé Seccidén de Monumentos
integrandose en la Generalidad. Durante estos
periodos actué en el &mbito de todo el pais.

Hacia la segunda mitad de la década de los se-
tenta el Servicio, por una serie muy compleja de

causas sufria una situacién que imposibilitaba
una actuacién eficaz.

E! equipo de gobierno que se hizo cargo de la
Diputacién después de las primeras elecciones
democraticas a nivel local decidio potenciar la
actividad del Servigio y tomé las medidas nece-
sarias para corregir su estructura y funciona-
miento.

Uno de los acuerdos fue convocar una oposi-
cidn libre que permitiera cubrir [a plaza de Jefe
de Servicio, el cual habria de proponer un plan
de trabajo y su reestructuracién.

La toma de posesién del nuevo responsable tu-
vo lugar el 4 de mayo de 1981.

La Memoria que ahora se presenta hace referen-
cia al trabajo realizado en fos veinte primeros
meses de la nueva etapa del Servicio.

Ha sido una etapa dificil en la que no se pudo al-
canzar el grado de eficacia ni el rigor y la homo-
geneidad de criterios que deseabamos. Por una
parte no se consiguid estructurar el Servicio con
los recursos humanos y materiales necesarios.
Por otra parte la nueva puesta en marcha coinci-
dia con una general revision de criterios y con-
ceptlos tedricos respecto a la intervencion en el
patrimonio y del papel que juega en ello la admi-
nistracién, una administracién que en aquel mo-
mento se renovaba para adaptarse mejor al nue-
vo marco democratico y autondmico del pais.

Repasando la Memoria nos parece ahora un tra-
bajo imposible por su extension. El esfuerzo dia-
rio de todos y la imaginacion de politicos y téc-
nicos para resolver imprevistos lo permitieron.

Los criterios y fundamentos tedricos de nuestra
actuacidn estaban recogidos en la propuesta de
estructuracion del Servicio que se presenté a la
Comisién de Cultura en el otofo de 1881.

Veinte meses de trabajo nos ha permitido des-
cubrir deficiencias de planteamiento y nos han
ayudado a corregir errores. Pero también nos
han servido para reafirmarnos en nuestras con-
vicciones:

No podemos entender la restauracién como la
restitucion formal de un monumento a una hipo-
tética etapa anterior de su evolucion.

Creemos que nuestra actuacion no puede ser de
taxidermia monumental.

Entendemos la restauracién como revitaliza-
cién de un elemento arquitecténico mediante
los recursos de la cultura contemporanea para
asegurar su utilidad para la colectividad.

Creemos que el analisis histérico —documental
o arqueologico— tiene un papel importante en

nuestro trabajo. Tanto como un fin en si mismo
como un medio para ayudarnos a sugerir image-
nes de proyecto.

Consideramos que la arqueologia como meto-
dolegia cientifica en manos de profesionales ri-
gurosos es un instrumento imprescindible e irre-
nunciable. En 1983 hemos iniciado una estrecha
colaboracién con el Instituto de Prehistoriay Ar-
queologia de la Diputacién que nos ha permiti-
do profundizar en la lectura cientifica de los ele-
mentos en los que intervenimos.

Entendemos que no debe confundirse esta acti-
vidad cientifica con el esparcimiento de aficio-
nados que resulta tan peligroso.

Valoramos y agradecemos la entusiasta labor
de vigilancia que algunos ciudadanos hacen a
traves de entidades en las que se retinen en fun-
cion de una comuan amistad con determinados
monumentos o artes.

Agradecemos la exigencia de rigor y los conse-
jos que se predican desde las catedras universi-
tarias.

Pero estamos mas convencidos ‘que nunca de
que no es desde estos colectivos ni desde esos-
estrados desde donde pueden proyeclarse las
intervenciones en nuestros monumentos.

La obra de restauracidén no puede confundirse
con la confeccién de la maqueta a escala 1:1 de
las hipdtesis sobre una etapa anterior del edifi-
cio fundadas en la arqueologia o el estudio do-
cumental.

Reivindicamos la metodologia propia de la ar-
quitectura en el planteamiento de los proble-
mas y en la propuesta de las soluciones. La in-
tervencién en el patrimonio arquitectdnico es
una parte de la arquitectura considerada como
actividad creativa y cuitural. Por eso creemos
que toda intervencién ha de ser creativa, en
cuanto quiere decir provista del ingenio del pro-
fesional que aporta al monumento el mensaje
cultural del momento histérico en el que se in-
terviene.

Creemos en una reutilizacién de nuestro patri-
monio beneficiosa para los intereses reales de
la poblacidén y rechazamos las restauraciones
estériles motivadas por suehos nostalgicos de
determinados momentos de nuestro pasado.

Sabemos que nuestra actividad, como toda acti-
vidad publica, es discutible y discutida. Somos
los primeros intferesados en analizarla con espi-
ritu critico. Valoramos por ello el didlogo enri-
quecedor, la opinién limpia, el consejo desinte-
resado y bienintencionado.

Quisiéramos publicar la Memoria cada afo para

facilitar la informacion y el dialogo. Y hacerlo
como ahora con dos partes, una de presenta-
cion del trabajo realizado; otra de reflexién, de
analisis, de aportacién al debate tedrico.

Gracias a todos los que habéis hecho posible la
Memoria de este afio y a los que habéis colabo-
rado con el Servicio a lo largo de estos veinte
meses.

Antoni Gonzalez i Moreno-Navarro
Arquitecto.
Jefe del Servicio



INTRODUCCION MEMORIA 1983 (diciembre 1984)

La Meméria de este afio, igual que la del aiic
anterior, tiene dos partes bien diferenciadas.

La primera parte quiere ser, una vez mas, una
aportacién al debate tedérico y al conocimiento
de la materia en estudio.

Nos ha parecido util y oportuno -ahora que em-
pieza en Catalufia una nueva etapa de proteccidn
y actuacidén en el patrimonio arquitecténico-
estudiar la histdria de esta proteccidén y de
esta actuaci6n, y aportar datos fundamentales
para entender el pasado y plantear mejor el
futuro.

Por lo que se refiere a las obras y a los tra-
bajos que presentamos en la segunda parte, qui-
siéramos remarcar los rasgos esenciales que
definen nuestra actitud frente al desafio que
hoy supone intervenir en el patrimonio arqui-
tectdnico.

Creemos que, asi, serda mas f&cil comprender
el porqué del método y de los resultados de
nuestra actuacién,

La actividad -cultural y técnica- de interven-
cién en los monumentos ha tenido histdricamen-
te, en Cataluiia, en los Gltimos 100 afios unas
servidumbres que han impedido plantearla con
objetividad y dentro de sus términos reales.

En la histéria que explicamos en la primera
parte de este libro, se constata que en Catalu-
fia la restauracién monumental ha asumido, en
estos afios, un papel social, incluso politico,
y que la "recuperacidn' de nuestros monumentos
tiene algo de recuperacidn de la identidad na-
cional.

Este hecho ha entorpecido la esencia cientifi-
ca, cultural y especialmente arquitectdnica
del tema y ha introducido en la mentalidad de
los profesionales y, socbre todo, del pueblo,
unos elementos de juicio distorsionadores.

Ahora que la normalizacidn politica e institu~
cional es un hecho, y que la lucha por nuestra
identidad puede tener otros caminos, se tendria
que liberar a los monumentos de la pesada carga
emocional y reivindicativa que han sufrido.

Se ha de tratar a los monumentos como lo que
son: objetos arquitectdnicos con una funcién
social (porque son portadores de significados
para la colectividad y porque estan destinados
a un uso colectivo)} y, al mismo tiempo, testi-
monios histéricos de la actividad humana (pro-
ductiva, técnica y cultural).

El papel de testimonio histérico nos obliga

- a tratar el patrimonio con el méximo rigor,

para poder extraer toda la informacidén posible
en relacidén al monumento y al pais, en las me-
jores condiciones de exactitud y fiabilidad.
Y nos obliga, también, a evitar la mixtifica-
cién del mensaje que todo monumento lleva con-
sigo.

Su funcidén social nos obliga a analizar con
exactitud la problemidtica, y a ofrecer una res—
puesta eficaz, parz que la funcién social del
monumento continue vigente.

De aqui nace una actitud hacia el patrimonio
arquitectdnico, que intentamos que presida toda
la actuacién del Servicio.

Esta actitud -que se manifiesta con diversos
matices en cada actuacidn- presenta como ras-
gos bésicos: la exigéncia del rigor cientifi-
co en el conocimiento y el andlisis del edifi-
cio o del elemento donde se actua; la bisqueda
de una diagnosis exacta de la problemitica (téc
nica, social, cultura) que ha de resolver;
el planteamiento de una respuesta eficaz a esta
problemdtica y la libertad creativa en el dise-
fio de las soluciones formales.

Entendemos por rigor cientifico la aplicacién
de la metodologia que mejor garantize el cono-
cimiento que pretendemos. Esta metodologia
supone, hoy, la investigacidén documental y ar-
queoldgica como actividades prévias o paralelas
a la intervencién arquitecténica.

Durante 1983 la colaboracién del Museo Arqueo-
l¢gico de la corporacidn nos permitidé realizar
la investigacién arqueolégica complementéria
de los proyectos y las obras de restauracién.
A principios de 1984 el Servicio ha realizado



un paso hacia delante con la creacidn dentro
de la seccidén técnica de un departamento de
investigacidén y documentacidn que se ocupard
de estos trabajos.

También es una manifestacién de este rigor la
voluntad de actuar con los mecanismos de diseiio
que hagan claramente inteligibles nuestra in-
tervencidn y eviten la mixtificacidn del testi-
monio histdérico del monumento que supondria
la introduccién de elementos de cronologia con~-
fusa.

La problematica que requiere una diagnosi exac-
ta, es muy compleja. Una parte quedard expli-
cita con el andlisis histérico referido., Tam-
bién hay aspectos técnicos especificos: lesio-
nes, desequilibrios estaticos, deformaciones,
aspectos de uso: adecuacién de la fabrica al
uso actual o al previsto para el futuro, socia-
les o colectivos: averiguar el significado
Y el valor de uso que el monumento tiene para
la colectividad y las espectativas que despier-
ta; histéricos y estéticos: el anidlisis de
las malformaciones, de las mixtificaciones his-
téricas, de las aberraciones formales que se
puedan haber producido ¥ que inciden en todos
los otros aspectos. Un aspecto que no puede
olvidar la diagnosis, es el papel urbano del
elemento como valor de uso, como emergencia
singularizadora, y como definidor de un ambien~
te.

La respuesta eficaz a toda esta problematica
bien diagnosticada es el objetivoe bésico. La
bisqueda de los mecanismos concretos para ofre-
cer esta respuesta se hace entre los recursos
{analiticos y resolutivos) propios y especifi-~
cos de la arquitectura como disciplina profe-
sional y cultural.. Cuando la diversidad de
la problemdtica parece que obliga a soluciones
contradictorias, las decisiones (respectoc a
lo qué se ha de hacer con las estratifica-
ciones histéricas del edificio, cuando se ha
de escoger "necesariamente”, con respecto a
las remodelaciones funcionales, o a las técni-
cas o al diseflo de los elementos nuevos), se
han de tomar "desde la arquitectura".

La funcién social especifica de la arquitectura
-el uso- y su papel urbano Y paisajistico nos
obligan a que el tratamiento de 1los objetos

que constituyen el patrimonio arquitecténico,
sea bien diferente al que reciben los objetos
del arte mueble, la pintura o la escultura.

Este papel utilitario y de definicién del en-
torno nos obliga a mantener en buenas condicio-
nes de uso -~funcionales, estiticas y formales-
los objetos arquitectdénicos aunque este hecho
pueda suponer la pérdida de algunos testimo-
nios, pérdida compensada con una cuidada toma
de datos. No podemos condenar a la colectivi-
dad a sufrir las "cicatrices" de sus monumentos
-aunque éstos sean memdria histdrica de la de~
gradacién y de la caducidad ni tampoco a con-
templar la muerte lenta del patrimonio en fun-
cidén de planteamientos anacrénicos.

La eficacia y el rigor histérico exigen que
estos recursos de la disciplina arquitectdnica
sean esgodidos con libertad creativa, sin falso
pudor.

Ya hemos dicho que en cada actuacidén el tipo
de planteamiento puede variar en funcién de
la problemética. Pero, en general, creemos
que la mejor manera de garantizar que nuestra
intervencién sea "histérica" es que esté plan-
teada y resuelta con los presupuestos cultura-
les y el lenguaje formal actual, es decir, el
lenguaje del momento histdérico en que se rea-
liza.

Sabemos que el camino coherente con esta acti-
tud es diffcil y arriesgado. Sabemos que al-
gunos aspectos no son aceptados por una gran
parte de nuestro pueblo, acostumbrado al hecho
de que los monumentos sean tratados como esce-
nografias preparadas para la representacién
de las proezas de los antepasados.

También somos conscientes que los resultados
de nuestras primeras actuaciones no han sido
siempre satisfactorios. Estamos, sin embar~
go, convencidos de que la actitud es vilida
y de que el método nos ha de permitir contri-
buir a la normalizacién de esta disciplina
cientifica, técnica, cultural y, sobre todo,
arquitecténica que es la intervencién en el
patrimonio histérico edificado.

Antoni Gonzdlez Moreno-Navarro
Jefe del Servicio de Catalogacidn y
Conservacién de Monumentos.



